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„Inovația artistică presupune a crea ceva nou if ni= 
velul principiilor si fundamentelor ce privesc organizarea. 
internă a formei în scopul unor inedite semnificații Si 
nuanțe. Presupune. o reorganizare a gândirii si viziunii. | 
artistice conform unor alineamente — filozofice, estetice, 3 
științifice — — în legătură: cu noua situaţie a omului î in lume, 
cu necesitatea de a construi, la nivelul artei și prin mij- să 
= oacele artei, un. nou raport om-univers. și „alt raport 3 
| arta-om". 3 = % 
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„VASILE VOICULESCU 


a 


I. POEZIA — CUMINECATURA SUFLETULUI 


Prezentare generală. 


În literatura noastră contemporană „nu cunosc un 
drum mai spornic, într-o evoluţie creatoare mai rodnică 
şi mai împlinită, decât acela parcurs de ultimul laureat 
national de la primul volum intitulat „Poezii“, apărut, in 
1916, dându-ne pe rând : „Din Tara Zimbrului“ (1918), 

_ »Parga“ (1921), „Poeme cu îngeri“ (1927), „Destin“ (1933), 
„Urcuş' (1937) şi „Întrezăriri“ (1939); aceste nu mai pu- 
fin de șapte volume de versuri, în mai bine de un sfert 

=- de veac de creaţie si de muncă eroică și continuă, lau 
„„ „dus pe V, Voiculescu la stăpânirea tot mai desăvârșită a 
~- unei forme poetice personale şi.la făurirea unui univers 
liric propriu de 0 gravă și tulbinător de nouă rezonanță 
interioară, fără echivalent în poezia noastră de jeri si de 
azi“. Afirmația aparţine lui Ion Pillat şi a fost făcută în- 
tr-un articol din „Gândirea“, în 1943, articol intitulat s 

» Vasile Voiculescu — poet al ţării si al sufletului ei“. 
„Rămânând om întru totul în poezia sa — cu toată 
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„senzualitatea lui plină, cu toate nostalgiile lui de a musca 

din fructul gustos şi zemos al vieţii pământești, cu toată 

„atenţia pentru sevele tari şi cu nealterata capacitate de a 

le înfățișa poetic, migălind din ce în ce mai rafinat, si to- 

| tusi umil si modest, ca un meşter medieval, arta sa poe- 
tică — V. Voiculescu a înţeles-o la. timp, shpunânrii-se 

=- Figorilor şi bucuriilor unei asceze poetice — care i-au 
_ Străluminat astfel, atât de adâno şi de înalt, toată creaţia 
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„aa lirică, Artă ȘI umani late fac din ea un. tot nedeslipit si 
- rezultatul ei e poezia“ + (Ov, Papadima), ăi 
| inceputurile, poetica ale lui Vasile Voiculescu- suni 
- mistuie de setea de cunoaștere, manifestată în căutarea 
Creaţiunii, în dorinţa de obiectivare a ei : „Părinte, unde 
~ să te caut şi pentru ce te-ascunzi mereu ? / „Pe urma ta 
„în brazda vieţii alerg pe la-nceputul lumii“, Meditatia re- 
ligioasă se așază merew alături de cea filozofică ; primul 
volum de versuri, „Poezii“, ilustrează aspirația la desă- 
vârşirea proprie, posibilă prin descoperirea lai Dumnezeu, 
Modalitatea artistică principală este îmbinarea motivelor 
«creştine cui cântecele lumești. Ovidiu Papadima consideră 
începuturile - poeziei ca sub- auspiciile simbolismului : 
Poetul simte în el orizonturi vaste, deasupra cărora se 
înclină soarele nădejdii îşi încet se face-n suflet seară», 
sfletul îi e «fântână adâncă, nespus de-adanca». . Esenţa 
creştinismiălui vine. din «întrepătrunderea dureroasă in- 


-5 = 5 3 
sti - 
à its" LE 


„casă a minții, îl aşază pe linia continuatorilor lui P. Cer- 
na, căci a compune poetic înseamnă a gândi cu înălțime 


şi noblețe. P. Vianu remarcă originalitatea poetului: — 


„Cerna era panteist, V. Voiculescu este mereu în căuta- 
rea nnui Dumnezeu transcendent“. În realitate, acest poe? 
religios, hrănit din substanța evangheliilor cărora le dă 
formă de alegorie sau de parabolă, se întoarce mereu că- 


tre sufletul strămoșesc, reînviind. „cuminţenia pamdntu- - 


lui şi frumuseţea pârguită de -soarele de peste veac al cre~ 


dintei creştine“, dar si vâlvătaia zbuciumată a marilor se- 


_nuni omenești, „Poezia lui devine - cuminecătură pentra 
sufletul ce caută dincolo de aparențele înşelătoare ale. vie- 
ți” — (Jon Pillat), Nostalgia pământului se intrepatrunde 
cu mesajele cerului ; aspectul general al poeziilor din pri- 
mul volum este împăcarea, îmbinarea nesilită, ca într-un 


„- miracol de dragoste pură, armonie ce-l apropie mult de 


folclor, | pi ai 
G, CăliMescu a reţinut taza de început a creaţiei poe- 
tului ca dominată de marea „cantitate de poezii vlahuţie» 


ne, corecte și prelung declamatorii", însă poezia de tine- - 
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tre stihiile lunii şi senzualitatea grasă, umilă a pământ- 


-` Acte] poetic pornit de la idee, de ld o vedere ingeni- 
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rete are un traditionalism spontan, firesc, inocent chiar; 


nicidecum 0 aderare la programul sămănătorist sau popo- 
vanist. De fapt, în 1916, cele două curente slăbiseră ca in- 


tensitate, aderentii lor lăsându-se purtați spre alte coop- 


“donate. Influente vor exista în poezia lui V. Voiculesca; 
evocarea nostalgică a satului părintesc si. sentimentul de 
instrăinare amintese ecouri din lirica lui O. Goga :;,Doin& 


şi iar doină, floare fermecată / Floare care cântă, / ie 


eresteai pe malul Oltului odată / Când săreau haiducii la 


chemarea-ți sfântă“. 


“Pentru poet poezia: nu. a fost un mod de existență; ci. 


a forma de exprimare. Unitatea operei este dată de vointa 


care o animă,. Evoluția operei marchează puţine mutații. 


ae 


„în gândirea estetică, modificările de la o etapa la alta sunt. 


n 


-ale materialului de lucru şi ale stilului; 0. a 


„On alt volum, „Din Tara Zimbrului“, întărește ideea. 


„că V- Voiculescu a fost mai mult un artizan decât un lirie. 
spontan, Unele versuri ale volumului, mai ales cele inspi- 


rate de război, små cosbucian, altele au accentele drame-. = 
tice ale lui O. Goga. Motivul central este legat de laptele 


„eroice din fara cotropită de duşmani, Remarcabilă este 
„€ântarea „durerii colective a hotarelor noastra. si uțite" 
=e AV Srn e aC ae, e ey a eras 
„ Poeziile adunate in acest volum se remarcă Brin ar- 
` -monia aproape desăvârșită a căutării şi prin deschideri 


psihologice către un suflet frământat de conştiinţa tragică 


„a padcatului originar, chiar conştiinţa impurități lotului, 
un suflet impins spre lumină ca spre extaz şi. mântuire, 
Se conturează deja o puternică tensiune, specifică perse- 
nalităţii poetice a lui V. Voiculescu. Sufletul şovăie între 
„ percepția unei realități interioare  general-umane, care 
tinde către simbol și aceea a unei lumi proprii, care-şi 
cere, cu energie datatoare de spaimă, doar expresia : 
25 Sunt culmi înfricosate în sufletele noastre 
Dir nimeni nu le suie si nimeni nu le-atinge. . 
Acun, îndemnul poetului se îndreaptă către suhetul 
chemat dincolo'de jarul dogorator al bumeis = > si 
Tu, suflet plutitor prin lume, i 
oo fn nazuinta-ti spre. lumina, 
"Pe smulge trupului de hume 
„Şi rupe-te din rădăcină“, 
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6 VASILE VOICULESCU 


„Apoi, ca nulărul ce-n faţă 
S-a ridicat alb din vultoare, 
Străbate tot mai sus în viaţă, | 
Din adâncimi purtând o floare“, 

Critica literară a văzut o coordonată barocă a liricii o į 
iui Vasile Voiculescu, manifestată încă din poemele a- de, 
cestui volum. Lumea lui, deși albă, serafică, se răsfrânge 
în exuberanta formelor curbe, întortocheate şi agitate, în = 
neglijarea simetriei şi-n jocul pictural al luminilor si um- d 
brelor, în încărcături de elemente metaforice şi expresii 
sotisticate : „Era o noapte plină de zăpadă / Si-ntreg pă- gs 
mântul sta in amortire... / Cu gâtu-n sus spre recea stră- ` 7 
iucire, / Urlau doi lupi flămânzi, cersind o pradă“ — i 
„Noapte de iarnă“), eee 7 | | 

„Citlul volumului „Pârgă“ este şi titlul poemului pro- 
gramatie ce-l deschide : EE AR 
i „Am fost un pom zăbavnic... târziu am răsărit... 
Nu m-au cruțat nici grindini, nici secetă-ndelungă, 
Mi-s crengile sucite si cresc pipernicit, 
Iar biata rădăcină, căznindu-se s-ajunga 
În lutul gras si reavăn, prin pietre-a sfredelit“. 
“Poemul se structurează în jurul alegoriei rădăcinii, 
dar imaginile sunt puternice şi tehnica poetică mai bine 
precizată faţă de volumele anterioare. Compoziţia poemu- 
fai începe cu imaginea-nucleu „rădăcina“ care suie „a- ` 
mara mâzgă“ plazmuind-o-n flori ale creaţiei. Tonul ge- 
neral e cel al confesiunii : „Am fost un pom zăbavnic... 4 
târziu am răsărit“, Destinul poetic s-a împlinit cu caznă, 
eu trudă, însă rodul — poezia, își aşteaptă - culegătorii. 
„ Peisajul interior voiculescian, lumea din adâncurile E 
- firii sale poetice devine in „Pârgă“ „vulcanic şi sumbru“ mE 
— (Ov. Papadima). „În suflet se simt peşteri, cu pereții 
arsi de lavă, în care numai un pas, o şoaptă „sporesc acolo M 
in mii si mii de ereṣşteri“ =- („Sunt pesteri“),. Umanizat, : 


destinul străbate grotele sufletului sub povara întuneri- 
eului: | îi | E 
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- „Aud din fundul meu 
Cum suie pe-ntunerie, dibuind, Destinul. 
„__ De ani se târâie mereu - | i 
Şi urcă necurmat cu toate piedicile şi tot chinul. 
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| a | _ VASILE VOICULESCU Lá 
De-a lungul peșterilor vieții mele 
Cu hrube jilave şi-ntortocheate 
El vine, pipaind ey mâinile lui grele 
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Pereţii reci... şi pietrele tresar Speriate,,. e 
l ee A (,, Destinul), 
` ¿Poetul doreşte ca sufletul să re 


țină chipul iubitei ca 
~shaframa Sfintei Veronica“, un plop îngălbenit de la in- 
darea în grădina iubirii devine sabia de foc „la poarta 
Paradisului pierdut“, noaptea i se pare a fi Cenușăreasa 
cu „albastrul. cer zvarlit pe umeri“ prins în „COpci de 
„stele“. | X 
Viziunea tristă si abătută a peşterilor din „Pârgă“ a- 
: minteşte de expresionismul blagian. Dar la V. -Voiculescu 
poezia evoluează „în sentimentul unei lumi - interioare 
manoase, în care pana si adâncimile tulburi ale oceanu- 
lui sufletese închid minuni cu rost“ — (Ov. Papadima). 
Vladimir Streinu observă în volum „gustul pentru 
maginea fără susținere lăuntrică“ Si exemplifică imagi- 
nile unice şi dezvoltate, confundate aproape cu poemul 
„întreg din „Nuculie sau „Lacul zânelor“, „Detern mantă i 
se pare criticului „plăcerea intelectuală a potriv. ilor si- 
metrice“, a polisimetriilor, câ în poemul „Doi ge 
„A dat pe rod porumbul şi-acuma grabnic. leagă : : La. 
subțioara frunzei, pe verdele covor, / Cresc doi ştiuleti 
de-o seamă sugându-i “seva-ntreagă, / Iar foile-i infasa în 
scucecele lor‘ . ps ih i 
Evocarea miturilor creștine se subsumează aceleiaşi 
accenituări a notei traditionaliste care îmbină inspiratia 
națională cu motivul religios şi pastelul local într-un joe 
poetic original. Se simte un nou Prometeu, un “fel da 
anti-Prometeu ; departe de a fi înjosit, el uimeste cerul ; 
„Când vulturul trimis să mă slâşie / Va tăbări cu groaz- 
; | nicul său cioc / /-Din inima-mi să rupa o fâşie, / Sd-si 
vadă pliscul negru luminat, / Si-aprins pe loc de-atata 
bucurie, / / Să ducă-n ceruri taina ce-a aflat i | 
G, Călinescu considera că abia cu „Pârgă“* ninvepe 
faza propriu-zis lirică a poeziei lui V. Voiculescu”. re- 
marca originalitatea cu care „Sunt evocate privelistile a- 
greste si muncile patriarhale, anotimpurile, campurile, 
apele si muntii, in tablouri solemne, biblice, prea încăr= 
tate de colori“. Poetul stăruie într-un fabulos de idei. | 
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8 VASILE VOICULESCU 


“În „Pârgă“, poetul se dovedeste a fi an traditionalist. 


mat mult la nivelul stilului decât al substantei, desi cri- 
tica literară îl considerase la acea vreme un traditionalist 
ortodoxist, | 

„ Într-o oarecare măsură poate fi considerat, drept con- 
tinuator în spiritul vlahutian. Unele ecouri din opera lui 


„N. Crainic, concretizate de exemplu în motivul verii co- 


pleşitoare, se transferă în lirica lui V. Voiculescu în for- 


me mai putin greoaie, fără „pulberea de vorbe tocite“, 
Gândul „slăbănog, deprins numai la ses" va fi purtat .... 

„Prin vorbele cele mai colfuroase“, producătoare de sufe- : 

rinta şi-l va durea existența lui însuși „ca o rană“: „Căci -~ 


lumea zilnic tot mai mult cere / Frageda carne de gânduri, - 

cuvântul” -— (,„Coboară cuvintele“), | 
Originalitatea volumului „Poeme cu îngeri“ porneşte 

de la contururile care se impun prin suplete si de la sculp- 


„turalul care cedează în fata picturalului. Peisajul voicules- 
„clan oscilează între spaţiile interioare și cele exterioare, 
„mai ales campestre (ca cel al Bărăganului) sau marine 


(,Harfele mării“). Sufletul are si el sesuri, dar niciodată 


calme, poezia izvorâtă din el-e o poezie de profunde şi 


zbuciumate incertitudini. „Natura interioară a lui V. Voi- 


_ culescu e tot atât de dinamică, de învolburată, ca şi cea 


exterioară, în care norii sunt cirezi - strechiate, valurile 


„sunt haite ale mării şi munții, revolte pietrificate“ — (0, 
Papadima), Criticul îl apropie pe ‘poet de „peisajul de jar 


insorit al poeziei iberice, de arta bârocului spaniol, prin 


„felul cum organizează şi aglomerează imaginile : „Ostrov 


încins de ape e sufletul din mine / Manat mereu de valuri 
şi bântuit de vânturi / Desi stingher de-a pururi, prin as- 
prele lui vine / Se leagii-n adâncime de asprele pământuri / 
El, petecul de tind abla-nălțat de-un deget / Paste robia 
apei ce-l sapă să-l dărâme, / E pise ajuns si culme tintita 
fără preget, / Solie spre viață din scoarța humei mume“, 
Saltul în originalitate se face si la nivelul prozodiei : vers 
sului clasic i se substituie versul polimetric liber. 


| Motivul thanatic se converteste în întoarcere la viata, — 
_ €enastere. Peisajul interior devine natura metafizică, flind- 
„e ideea şi. sentimentul prind trunchiuri si frunze de ce 


i 
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aru, Constitnta franciscand î] leagă da celelalte fiptari ale 
humei. Ideea apare în „Ostrov ineing de ape“, 


` Arhaicul către care tinde constant poezia sa îl face să 


îndrăgească tot ce a fost creat de mâna lui Dumnezen gi 
„păstrat astfel. Ancorarea permanentă in mit, în credință, 
hu supără, Imaginile îngerilor, prezente în toată lirica pog- 
tului nu pledează pentru încadrarea ga în sfera ortodoxis- 
malui dar „ortodoxismul lui V. Voiculescu este anterior a- 
celuia al Gândirii“ — (G. Călinescu), 8-a remarcat că în 
poezia lui V, Volculescu apar îngeri profani, ba chiar lag- 
“ivi uneori, reduși la simple elemente de decor. Îngerii 
sunt dematerializati până la abstractizare, uneori rama- 
Hand simple nume. D. Micu observă că apartenenţa is 
tagma angelică. nu e totdeauna realitate, ea fiind aspirație 
virtualmente, sau „îngereţe“ așa cum apare în „Înger a- 
mânat“ + „Coborât pe line aripi de suspine, / ka un loc ca 
viermii, lin să nu-i destepte, / ‘Se intoarce-n carne, alte 
vremi s-aștepte, / Alba ingerete închegată-n tine!" Ne 


numai prezenţa îngerilor evocă sentimentul religios, ci si 


manele poetizări ale multor pagini din Biblie ; lisas -pe 


ape“, „Pregătire de cină“, „Cina cea de taină“. In general, 


poezia de inspirație religioasă a lui V, Voiculescu „acuză 
cerebralitatea si meditatiile. U n uşor fior arghezian trans= 
„ pare în „Aşteptare sub. cortul pustiei“, „Plângere către he- 
ravim“, Imagini cu îngeri apăruseră şi în volumul „Din 
Yara Zimbrului“ : „Când vine clipa Domnului / Acum în 
vremea-nfrangerii / Te pleacă Maicii — Domnului / Să ne 
trimită îngerii“, În „Pârgă“ ne întâmpină „Îngerul Nadej- 
dii“, „heruvirnul nevăzut cu sabia de foe de la poarta Pa- 
radisului“, un „înger groaznic“ si „îngerul cel mare — 
moartea, i | 

In „Poeme: cu îngeri“ schimbarea de stil e vizibilă: 
„ingerii prezentaţi de Voiculescu chiar din primele poezii 
devin acum niste locuitori al satelor st al câmpurilor“ ae 
(N. Ma noleseu), | | 

În realitate însă, V, Voiculescu are o chemare auten- 


tică spre indumnezeirea Jumeseului, manifestată încă din + 


volumul Poezii“ : 
ay i 
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Astialisă-n suflet, tainică, cuminte, 
Din lin izvor de lacrime amare 
Ex din dulceata bucuriei sfinte 
Ea suge hrană şi se face mare“, — {,, Poezia“) 

“ Aripile pot creşte pe umerii oricui : aripl de înger saa 
aripi de zadarnic albatros ale purta şi străinul „rătăcind 
pe stradă“ : | 

L-am curioscut de cum iain zărit: 
- Trimis Inadins de soartă, 
Mi-a trecut pe la poartă 
Si nu s-a oprit. 
Era cu părul ca aurora, 
Aripile, cu pene de lumină, 
‘Lanced le tara, la picioarele tuturora, 
a "Pia pulbere şi tină. 
. Sula din prăpăstii ? Cobora din stânci re 
. Acoperit de mister, | 
Cădeău peste el umbre mari sita nai = 


Ca peste toți cei ce vin din cer“, — („L-am lăsat 


| de-a trecut“) 
Dorința de materialitate încheagă stibdtanta gânduri= 
lor : „Se lasă fumul vremii greu, gros, înecăcios... / ...CAl- 


eate, jefuite de toamna ce le- -å ros, | Padurile de gânduri 


îngălbenite tac“, 

Imaginile devin: dantesti : ta E noapte. Cerul moare de 
somn deasupra lor / Si cugetele, negre, pe zările pustii, / 
| Alcătuiese acuma un codru de stafii, / Cu oasele întinse, 

“prin nouri, mai sus de cer. / Tu, Doamne, ştii că-i bine şi-i 
drept ceea ce-ţi cer, / Nu zăbovi la ruga uscatelor păduri :/ 
Trimite-un pâlc de îngeri, in spate cu securi“, — („În pă- 
durile de gânduri“). 


„Numai în Poeme. cu îngeri“, V. Voiculescu izbeşte 
cu acea notă care-i dă originalitatea, punându-l dealtfel- 


într-un grup de poeţi pentru care «îngerul» e un înstrat= 
ment: mitologic elementar, Acum, poetul este ortodoxist, 


traditionalist si continuă alături de Blaga cântarea jalel 


metafizice“ — (G. Călinescu). 
Nostalgia cerului rămâne filonul principal al lirteti. 


| „chiar dacă abordarea marilor teme etice : : mila, supunerea, 
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suferința, binele şi răul, divinitatea, arta — idealul scoate 
uneori accente dramatice, tablourile se tes cu solemnitatea 
biblică a deschiderilor spaţio-spirituale si culorilor ce cântă, 
„> În „Pârgă“ (1921) „poetul stăruie într-un fabulos de 
idei, în care eroii se cheamă Credinţă, Voinţă, iar Omul 


ancorează la Ţărmul Muncii sau în sfârşit, într-un mame- 


rism antropomorfic în virtutea căruia Macul se însoară 


cu Cicoarea, petitoare fiind Baba Gărgăriţă şi riva! Craiul < 
Fluturi. — (G. Călinescu). | 


Cartea din 1921 e densă în realizări şi plină de origi- 
nalitate. Poeme ca „Piatra auriferă“, „Noul mag“, „Nu a 
„La răscruce“, „Acelaşi cântec“, „Curte pustie“, „Nori de 
vara", „Nunta ţărănească“, „Urează-mi“, „În grădina Ghet- 


semani“ fixează coordonatele artei poetului a cărei savă se 


trage uneori din autocontemplarea spi itului, a sâmbure- 
lui de divin umanizat. 6 


Priveliştea lumii exterioare dezlănţuie deschideri ale 


interiorului, slujind introspectiei pe care expresia plastică 


o conduce cu ușurință spre vers. ant | 
Ion Pillat era de părere că lui V. Voiculescu îi dato- 
ram „poezia cea mai interiorizată ce a avut-o vreodată 


literatura românească“. _ | | 
B. Munteano în „Panorama de la littérature roumai- 


„ne“ (1938) afirma : „Il se penche sur son âme et y discerne 


tont un paysage de grottes, d'abîmes, de fontaines, de car- 
refours, de cimes, symboles chargés de rendre sensibles 
certaines moments psychiques, humains et simples : le sou- 


venir, l'incertitude, Vespoir, le joie de vivre, le courase de 


mourir, le sentiment biologique ou transcendant de lexis- 
tence“. ag 


„Tu nu uita că sunt în tine peşteri... / Un pas. o şoap= 


tă, numai un suspin, / Sporese acolo-n mii si mii de creg- . 


teri, / Se-ngroaşă-n hăuri, se izbesc si vin / Să zeudnie 
peretii arşi de lavă“, — “(Sunt pesteri“). - | 
Poetul însuși îşi defineste traditionalismul : „Ce sunt 
psalmii, atât de tipic si de neaos traditionalisti, decât `o 
mare si antică poezie naţională evree ? Dar imnurile. ve- 


dice, in care s-an cristalizat aspirațiile metatizina ale arie- = 
nilor în imagini atât de umil bastinace ale vieţi! păstoreşti 


de atunci ? Cerul, vântul, horii, ploai», zeii, aurora în poe- 
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askodtead sunt: comparate Quaniai cu lolositoarele animale. 


domestice, îndeosebi cu vaca fi userul ei plin de lapte, 


Voate-invocatiile lor sunt pline de imagini din. viata tra- 
- dițicuaiă, din viața de vatră, de familie, din cultul morți- 
dor. al locului Și a străbunilor, cu care elemente s-a. alcă- 

tut totusi o câtime de poezie; neîntrecută, o himalaic... Ce 
tace schil, mai ales, în «Pergii» ? Dar Vergiliu, în toată 

opera lui, decât mare poezie tradiționalistă 2“ 


„Inioarcerea spre obârşie e întoarcere spre Dumnezea, 


Drumul e o mixtură de real si fantastic, Originea cresting | 


a. neamului său călăuzește omul şi arta sa, Îngerul e pin i 
strument mitologic elementar“, — (G, Călinescu), o meta- 


fora a unui trup situat între memorie si neant, | 
Universul spiritual românesc se prelungeşte în îngeri, 
infiorate plăsmuiri ale unui misterios fluid subteran. 
În poezia lui, ființele se înaripează, văcarul care ‘se 
întoarce în sat e înger, „totul se preface în îngerime şi 


ia aspectele îngereței. O astfel de poezie nu e fatal artifi- 
eială, adică lipsită de efluvii lirice, cum se crede, fiindcă | 


noţiunea de artificiu e inclusă în orice poezie, însă sensul 
ei este gratiosul si caligraficul ca în pictura primitivilor® — 


(G. Călinescu), =- gat ceeace a, a 
Temele. religioase (,,Nasterea, prezentarea Masilor, 


moartea lui Iisus) abundă în lirica poetului culminând ce - 


elanul mistice din „Pasărea lui Dumnezeu“ : „Un vultur are 


guib in mine / Îl simt cum fâlfâie mereu / Și vulturul, pre- 


eum știți bine / E pasărea lui Dumnezeu“ G Călinescu ob- 
„_servă demitizarea îngerilor care seamănă în brazde să- 
_mMânţa poeziei „Cerească floare, albă, strălucită / Cu blând 


miros.de rai e Poezia ? Sământa ei de îngeri e avarlitas St 


brazdă caldă-i e copilăria“, | 
„Tpostaza de crestin umilit „convins că cerul nu noate 

A uimit” îi sugerează imagini de un monumental serafie : 

„Soarele a năvălit înlăuntrul meu. / Si cu el odată. ? La- 


-mea toată,.. / Ingerul luminător a zburat aiurea ? Tăsân- 


du-si infipté securea: / Cocioaba sufletului de-ntuncea 
însă-i plină, / De soare, de slavă si de lumină“. . : 
© altă coordonată a volumului este retrospectiva ast- 


pra unei neguroase nreistorii locale + „Pe derindea. Dună- 
ti ! „Pe decindea Dunării, la vafe, 7 Printre triste. mirişt! yr 
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„Ureuş“ se impune prin muzicalitate, alegerea guvinteloa 
făcându-se nu după relief, ci după sunet, Filonal volitiy 


al liricii nu pătrunde în volumele amintite. 


„Destin“ are ecouri autobiografice. Totul e văzut prin 
prisma copilului crescut, în mediul de ţară. Este evocată 
toamna cu uscăciunea roșietică, tarna cu focul din vatră, 
o sărbătoare de bâlci si chiar figuri de haiduci, de exern- 
plu Stoian cel înalt şi năpraznle la fata. Haiducul apare 
în lirica poetului drept; erou fabulos cu puteri magice 
(,faiducul). Tudor din Vladimiri si Vlad Tepes sunt evo- 
cafi la dimensiuni urieşești. Decebal apare ca personaj tra- 
Sic, căruia destinul i-a fost potrivnic, dar se protecteazi 
shakespeareian într-un cadru romantic tenebros. 


„Ton Pillat consideră poemul „Pe drumul ciobanitor” 


drept o artă poetică, ce-l apropie, prin alegorie și prin 
mistic, de basm, de cântecul popular şi de baladă (fic- 
rita}. Originalitatea lui V. Voiculescu constă în aşezarea 
problematicii sufletului modern în “tiparele traditionalis- 


ului, Aspiratia către relevarea etnicitatii autentice şi 
profunde ia formă mitică şi mistică. Poezia lui, însetată 


după origini se întoarce spre sufletul trac sau scitice 
Volumul ,,Urcus* se remarcă şi prin folosirea paste- 
iului (,„Chiromanţie“, evocare profetică a ţării noastrey, 


_idilei și baladei (,,Centaurul"), Predilectia pentru pastei 
este dictată de permanenta grijă de evitare a expresiei 


directe a eului, de ocolirea sentimentelor şi da refugiul în 
forme obiective. Studiind modul cum poetul îşi constru. 
ieste icoana despre lume, T. Vianu remarca „viziunea pas- 
torală a lumii, un adevărat pa npastoralism™. | 
Universul lirie al poetului n-a păstrat religiozitatea ta 
baza structurii intime a operei, „Ultimele sonete închipuite 


ale lui Shakespeare în traducere imaginară“ oferă imagini 


ale unui creștinism contaminat de Platon. În „Întrezăriri“, 


“materia lirismului nou o dă înclinația spre jocul psihalo- 
gic, spre izvoarele tulburi ale sufi etului, 3 


- 
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„Destin“ sf ,Urews reliefează dorința anel poezii not. 
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«Despre V. Voiculescu, Jon Pillat aminteşte ca despre 
‘Un poet al ţării si al sufletului ei : „Astfel, între universul 
„estetic şi cel moral, într-o sinteză tulburătoare se înscrie 
frumuseţea gravă şi armonia superioară a poeziei lui Va- 
sile Voiculescu, fidelă oglindă a ţării sale și a coordonate- 
tor ei sufletesti“, 
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2, „ÎN GRĂDINA GHETSEMANI“ — comentariu l- e 
terar "O 


Propensiunea către o figuratie biblică, componentă 
esențială a traditionalismului voiculescian se manifestă 
peon în poemul „În grădina Ghetsemani“, inclus în vo- 
umul „Pârgă“. Rădăcinile poemului se află în universul 
copilăriei, unde religia era pravilă, enciclopedie. a vieţii 
practice. Cartea oamenilor -de la ţară era Biblia. 
„Teatrul nostru cel mai scump era liturghia si servi- 
ciul religios din fiecare Duminică şi sărbătoare, mai ales 
după ce descoperisem sensul ascuns al tuturor gesturilor 
şi aluziilor liturgice. Mai desfătătoare decât orice gală de 
operă, din câte am văzut de atunci încolo, mi-au rămas 
pentru totdeauna deniile Paştilor, cu marea şi minunata 
Vinere când cântam prohodul. Cu luni de zile înainte îl 
invatam împreună cu mama, fără greşeală. Ocolirea bise- 
ricii, slujba triumfală a învierii au pus pecetii indelebile“ 
— V. Voiculescu, „Confesiunea unui scriitor medic‘. 
„Misticismul creştin“ (T. Vianu) este cel ce-i desco- 
_pera lui V. Voiculescu „misticismul însuşi stării de poe- 
„zie, fără de care mestesugul artei e un soi de industrie“ 
= (V. Streinu), — | Ps | 
_ Numele „Ghetsemani“ vine din ebraică, Gat Shemen 
şi înseamnă „grădina unde se presau măslinele“i, Aici, - 
conform Bibliei, şi-a petrecut Isus ultima noapte de li- 
bertate, sfasiat de o stare de spaimă uriaşă, cu sufletul 
ebuciumat de deznădejdea oamenilor, dar neînvins de 
trădarea lor. Aici va primi sărutul lui Iuda şi tot aici va 
(i arestat, ao er eee De: 
___ “Ansptraţia religioasă îşi fixează limitele în scena bie 
blică a ultimei nopţi pe care Fiul Omului o petrece ime. 
„preună cu apostolii. Tabloul narativ se estompează sub 
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„căutarea întrigurată a simbolului, Ca o înverșunare de 
„căutăter de comori, de rob în făurirea poeziei, poetul a- 

runca În joc toate armele stilistice pentru evitarea cărări- 
lor bătute, Formula versului e cea a mitului liric, lar tema 
rămâne în ultima instanță cea a conștiinței umane : posi- 
bilitatea păcatului respins chiar şi în ideea de posibili- 
tate 


Dualitatea, componentă specifică a liricii voicules- 
ciene, apare și aici : puritatea alături de păcat, lumina şi 
întunericul, raiul şi iadul, tentaţia și abstinenta. Poezia, 
în întregul ei, ilustrează o opţiune : între real şi ideal este 
preferat idealul. Abordarea temei religioasa se face cu 
conştiinciozitatea poetului mestesugar de stil vechi. - 

Dumnezeu este dedus din imaginea biblicului Iehova, 
„tatăl“, care, plin de asprime şi necrutare, isi osandeste 


fiul pământesc. Atitudinea este într-o oarecare măsură. 


arghezian iei a raa 
„Isus lupta cu soarta şi nu primea paharul... 
„> Cazut pe brânci în iarbă, se-mpotrivea întruna. 
_- Curgeau sudori de sânge pe chipu-t alb ca varul 
= $i-amarnica-i strigare stârnea în slăvi furtuna. 


O mână nendurată, ţinând grozava cupă, 

„Se cobora-mbiinu-l şi i-o ducea la gură... - 

Şi-o sete uriașă sta sufletul să-i rupă... — 

Dar nu voia s-atingă infama băutură“, 
Biblicul Isus, invocat adesea în poezia de vibrație 
„ metafizică, apare asociat totdeauna cu tema durerii. Poe- 


„mele „Pe cruci“, „Din câtetrele daruri“, „Isus pe valuri“ 


se apropie de reprezentările hagiografice. În volumul 


„Destin“, imaginea se îmbogățește în simboluri, Isus iden- 


tilicându-se cu fratele mai mic ce „doarme în capaie“. 
Pictura scenelor. biblice înglobează alături de mitul Fiu- 
lui Omului si reprezentări ale plantelor sau animalelor 
sacre ; mielul, asinul sau, ca în poemul nostru, măslinul, 

Isus încarnează pe de o parte neputința omenească 
de a-şi depăşi limitele în mişcarea spre înalt, — sacrificiul 
dureros, sfânt, în fata cerului închis şi pe de alta ispita 


=- reîncarnare, — 


înfrântă, doborârea păcatului, prin moartea | sfârşită în — 


13 
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` Vizibilä este, în această parte, tendinţa de a da sce- 

mei un sens particular, o semnificație morală emanată de 
sugestiile semantice ale textului. Una dintre ele este le- 

„gată de ideea vitalităţii umane, de energetismul primay 
care I-a facut pe om învingătorul naturii. „Isus lupta ca 
soarta“, Fiul Omului, puternic, curajos, simbol al forţei a A 
morale şi fizice în acelaşi timp, e chemat să facă un gest ile 
vital, un efort de care alt om nu se simte capabil „nu pri- ORG ea 
mea paharul“, In această ipostază, Isus e voința, forţa, | 
prototipul vitalității şi crezului. | tă : 

Se poate vorbi la Vasile Voiculescu de voluptatea R 
căutării durerii, văzută ea un preambul al frumuseții, al E Si 
luminii, al. aspiraţiei împlinite : „Curgeau sudori de sânge 
pe chipu-i alb ca varul“, Forţa versurilor vine de aceasta 
dată şi din forţa culorilor care se asociază în îmbinări 
dramatice : albul. feţei şi roșul sângelui, amândouă culori 
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cu simbol biblic. Apetenta poetului pentru cuvântul colo- 

rat, violent, sau chiar dur, vine dintr-un simţ estetic su< 

perior al celor ce cred că în poezie cuvântul este Hn ve- 

hicul de taină, un element fundamental al cosmogoniei 
sufletesti, un simbol al libertăţii lăuntrice de. a comunica. 

Vasile Nicolescu îl consideră pe poet yun obsedat al cu- 
vântului. şi un tumultuos“, et i S 

Sugerând efortul uriaş de împotrivire, cuvintele con- 

crete se asociază cu cele abstracte dând o materialitate 

aproape convulsivă, rebelă, greu de stăpânit tuturor me- 
taforelor poemului ; „sudori de sânge“, „mâna neîndura= 

<a", Tendința: generală este cea de hiperbolizare, penirt , 

ca astfel să se sublinieze și mai mult efortul de a ocoli 

ispita. Strigarea lui Isus e „amarnică“, cupa e „srozavă“, s 
setea „uriaşă“, iar sufletul pare a se „rupe“. ,Concretetea i 
verbului, asociată cu substantivul abstract creează impre- 

gia de zgomot exacerbat, “sugerat de semantismul verbu~ | 

lui. Efortul, dus aproape la extrem, este sugerat de semi- — > 
“auxiliarul modal „a sta“. Cuvintele poemului sunt im- 

blânzite cu, vrăjitoria calină a marilor creatori. Între cu~. 

vântul biblio şi verbul incandescent al veacului nostru 
poetul a aşezat o punte de transparenţă si lumină, o pun- 

te de sentiment care se topeşte în vers. a E AR 

~~ Poemul, realizat în fambi cu ecou de limbi de clopot | 

în amurg de sărbătoare sfântă, impune viziunea atotpu< 
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= terniciei mişcării spre stările pure în care contrastele. se 
kA generează şi se cheamă. In sens larg, poemul se bazează. . o 
i. \ pe ideea obtinerii adevarului, a cunoașterii, printr-un act Smi aii , 
T "dureros, de abstinență aparentă, în realitate — manifes- | e 
r tare a vitalității, căci, refuzând pabarul cu băutură, ales 
gând calea rugăciunii şi forţa pe care o dă credinţa, Isus 
a trecut dincolo de moarte. O ipostază a lui Isus aste 
aceea de forță covârșitoare, credință nestrămutată în. 
Bine, în Viaţă, ipostaza luptei permanente a omului cu 
soarta, cu ispita, cu Răul, = CCC on 
~~ Poetul operează, de-a lungul poemului la o multipli= 
care complexă a coardelor într-un recital susținut înain: 
tea unui auditoriu prezent dar si virtual. Poezia lui se. 
creează mereu în fata celui care o citeşte, timpul nu lus- _ 
truieşte estompând imaginile, e! luminându-le. Ascultând 
atent sonoritatile verbului, arta poetului le desfăşoară în. 
armonii vrăjite, adesea savante: „O mână neindurata, 
ținând grozava cupă / Se cobora îmbiindu-l Şi î-o ducea 
la gură; 
„În apa ei verzuie jucau sterlici de miere . 
„Şi sub veninul groaznic simţea că e dulceaţă. .- 
„Dar falclle-nclesténdu-si, cu ultima putere 
= Bătându-se cu moartea, uitase de viață! — 
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„Deasupra, fără tihnă, se frământau măslinii, 
„Păreau că vor-să fugă din loc, să nu-l mai vada... 
Treceau bătăi de aripi prin vraiştea grădinii 
$i uli de seară dau roate după pradă“. | 

„Către final, poemul oferă un contact cu natura, dar 

un contact în primul rând vizual, Percepută cu ajutorul 
privirii, natura emoționează producând voluptate estetică 
și curiozitate intelectuală vie. Învălmăşala mişcărilor cons 
torsionate este pictată cu mână de artist : „se frământau 

— masilinii“, „treceau bătăi de aripi“, „vraiştea grădinii s, 
ulii se roteau în înălțimile cerului, Toate se subsumeaza 
ideii de vitalitate. Printr-un efect stilistic îndelung exer~ 
sat, imaginile par întipărite ciudat fn memoria poetului: 
-ca venind tocmai dintr-un timp îndepărtat. al ph ded 
„dor de început, al vremilor biblice. Fabulosul domină 
acest colt al grădinii Ghetsemani si învăluie „firul meal- - 


a 


E 


ţia divină. Fiul Omului stăruie în nevoia de așezare sub 
semnul eternității, de depăşire a tot. ce se înscrie în efe- 


$ 
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ae Pean a nai in «sion: 


tativ principal ~~ relația dintre spirit și materie — îngeri- 


End cercuri, volute, spirale de crengi, arabescurile zbora / 
„dul de pasăre, fără a-și găsi vreodată rezolvarea, __ 7 


Nucleul poezie! are tiparul clasic votculescian, dubie- 
tui antinomie : soarta — paharul, cupă — sete, venin == 
dulceaţă, Unirea cuvântului concret cu cel abstract, a ca» 
fui vechi cu cel nou, a celui aspru ca cel suav, se faca 
întru poezie, — ' 

- Ultima strofă oferă o transpunere lirică a indefintty- 
tul natural, picturalul având aici şi contraponderea muzi- 
calului. Fuziunea dintre termenul concret şi cel abstract 


creează acel amestec de reprezentări situate unele in pla- 
„nul direct al sensibilităţii imediate, altele în acela mai în- 


depărtat şi mai umbrit al ecourilor lirice. © 

Chinul trupului este amplificat de ispită, devenind 
chiar veşnic martiriu, truda căutării drumului spre înalt 
are nuanţe de trufie disperată. Titanica rugă imploră gra- 


mer: „O sete uriaşă sta sufletul să-i rupă“. Asemeni lui 
īsus, care va birui moartea, lăsând uliilor trupul, dar con- 
topindu-si sufletul cu eternitatea, artistul, descoperind 
trăirea în spirit, găseşte si graniţele supremei libertăți : 
vietuirea în fantezie şi creaţie. Viaţa artistului iese din 
timpul comun, intrând într-un fel de timp interior, sin- 
gurul etern. În plan stilistic, efectul este sprijinit de tim- 
pul imperfect al verbelor, alternând, rar, cu alte torme 
ale trecutului sau cu gerunziul sugerând efort, mişcare 
continuă, dureroasă, trudita. Ai : 

- Versurile sunt iambice, iar rima dẹ. tipul a-b-a-b-. 
Unităţile prozodice se organizează în funcție de nuanțele 


lirice. Gravitatea tonului, solemnitatea lui dureroasă in- 
- troduc ideea de desfăşurare stăpânită şi adâncă a sentti- 


mentelor, Impresia de varietate expresivă nu este obti- 


nută doar pe cale directă, ţinând de rimă sau de ee’ da 
perea formelor gramaticale, ci prin receptarea unui Pus 


melodic în care sunt dizolvate sensurile intime ale mesa= 


fului poetic. 


Sw 


ex 


Meritul de necontestat al creaţiei voiculesciene ES 
- acela de a face să trăieşti concomitent în spaţiul arhalo ` 
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i : | ăieşti concomitent într-un „atunci“ 
Aşi într-un “acum care păstrează sensul purității creştine, 
În grădina Ghetsemani, măslinul freamătă şi azi ca gi 
atunci, în noaptea tugii fierbinţi ; freamătul lui, devenit 
„Prin timp unduios, împletește din frunzele mărunte sonu- 
rile grave şi stranii ale unui vers ce poartă-n el durerea 
„dintru început, „A suferi înseamnă a medita o senzație de 


- durere ; a filozofa — a medita asupra acestei meditații“ ; 
| „Rostul gânditorului este să întoarcă viata pe toate păr- | 
„le, s84 proiecteze fetele in toate nuanțele, să vină ne- 


“încetat asupra ascunzişurilor ei, să-i bată în jos si în sus 
cărările. de mii de ori să primească același aspect” — 
(Emil Cioran), | 


3. „SONETUL CLXXXIV“ — comentariu literar 


Onera de încercat mestesugar, adunând laolaltă ver- 
suri încrustate cu grijă, „Ultimele sonete ale lui Shakes- 
peare. în traducere imaginară“ cuprind 90 de sonete „Dei- 
scii fastnoase ale unei pasiuni toride, carnală si spiritia= 
lizată în acelasi timp, toate însă dominate de omnipre=. 
zenta inenuizabilei Eve — (Perpessicius), 

Sonetele se autoidentifică în termeni epigonici, dar 
nu sunt tributare modelului, căci autorul lor nu parodiază, 
nu pastişează, chiar dacă uneori se vede imitatia. A-l ra- 
porta în permanenţă la Shakespeare înseamnă a-i stirbi 

| personalitatea, „Substanţa poeziei sale este în genere mat 
puţină decât aceea a sonetelor „genialei acvile a nordului“, 
deosebită în tot cazul si concentrată exclusiv pe latura e- 


rotică“ — (Adrian Marino). Poetul isi face absolutul exis- 
tentei din profunzimea unei satisfacţii : iubirea femeii și, 
prin ea, ajunge la o performantă şi fecundă transmutatie 
creatoare : sonetul perfect devine cetate în care vietuieste 
departe de efemerul omului comun. 


“Cui se adresează versurile sale ? „Voliuleacu, rartetiă 
Într-un lee de „puternicul meu domn“, dp eee A 
tic“, dar si de „scumpa mea“, „lubita mea“ de ro ȘI. 


dantele ete., întreţinând deliberat echivocul. Când, în so- 
nete, apare 


* 


\ 


a) 


nels x of j : Ă echi- 
cu oarecare insistență, şi ideea de păcat, echi- 
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vocal creşte. Se pot face multe speculaţii pe seama aces- 


tui obiect androgin în niște versuri clare gi didactice. Ce. | 


interesează e nota de mister care incepe, de la an punct, 


să întovărăşească discursul lirie şi să-i dea acei înveliș de. 


obscuritate reclamat de toată poezia a modernă“, — (E. Şi- 
mion). 


De ce traducere imàginară ? Vv. Voiculescu nu este | 
„€pigon, căci opera epigonilor trimite la un ceva „deja 
spus“, la un model. Dar există epigoni care nu impr umută 


temei, idei, ritmuri, ci se adresează spiritului creator în- 


cercând să scrie asa cum ar fi făcut-o maestrul, Exact așa 


„procedează V. Voiculescu, cel ce se înrudeşte spiritual ca 
Shakespeare, a cărui operă nu o copiază, „Traducerea“ a 
„imaginară“, convingerea poetului nostru e că marile a- 
devăruri s-au spus demult, din vremea lui Shakespeare, 
artistul contemporan nefăcând decât să le formuleze alt- 
fel. W. Shakespeare a scris 154 de sonete, V. Voiculescu 
alte 90, numerotându-le în continuare: Traducerea imagi- 
nara. devine loc de întâlnire în planul culturilor, întâlni- 
rea dintre spiritul shakespearian şi urzeala verbală roma- 
neasca 
"Operă: de sfârşit de carieră poetică pe care o si împli- 
neste, sonetele sunt în același timp un „omagiu adus ma- 
relui poet englez : 
„Stric oare faimel tale ? tngsdule să- ti spun, 
Oceanule de geniu ce-neci. chiar. şi uitarea“. 
„Dar tu ești soare veşnic : o clipă P ierta 
Să fiu o biata gâză în raza ta“, 
Unitatea cu volumele- anterioare este mereu păstrată 
„căci „sonetele sunt răsfrângerea. în “sine a două ipostaze 
ale spiritului divin : ipostaza arhetipală și ipostaza su- 
premă estetică, reunificate prin iubire Transa erotică se 
confundă cu transa mistică, amândouă fiind căile de reve- 
lare a unei realităţi supr asenzoriale si atemporale". — (Ra- 
xana Sorescu), Nici imagistica biblică nu a disp: srt în so- 
nete ; ei i s-a alăturat imagistica: păgână politeistică. Inl- 
flerea prin iubire coincide cu crestinismuy: în nevoia de 
ispasire prin suferinţă. 


Modelul englez t-a oferit TRI ‘eonetbut:. | atoauf: 
imaginar cu persoana tubită. si dimensiunea creatoare a. 


| i f a i j - . DA A 
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eului liric, Ambii poeţi cântă în sonetele lor natura, ciclu- . 
vile cosmice, timpul, mitologia, astrologia, muzica, dar imas. 
ginile voiewlesclena nu copiază imagistica poetului englez, 
-ele stăruie în consonanţă fericită între autenticitatea uriet 


simtiri omeneşti şi: cadrele formale. 


Temele sonetelor voiculesclene se axează in principal. 


pe dualitatea iubirii care impune a considera dragostea 


„drept exercițiul spiritului suprem, pe de o parte, iar pa 
Ge alta, iubirea se manifestă ca o forță pastoral devas-. 


tatoare, aproape tragică. Iubirea: se identifică cu Poezia, 


astfel biruieste carnalul şi: efemerul, „Salvarea iubitei de 


intrare in efemer e posibilă doar prin încorporarea ei in 
arcanele mântuitoare ale Poeziei“. — (St. A Doinas). 
Într-o altă ipostază iubirea se naste atât de puternică 
incât zămislește ură, „Ură-i perfecțiunea de cum te-am 
cunoscut“ {Sonetul 32°). Cuprinsă de patimă lumea se 
răstoarnă : viciile. devin virtuți + „La dulcea-ţi alchimie 
gunoiul se supune. / Sub părul tău de soare, și- albastra 
ochi deschis | / Se pr efăcu-n mireasmă - 'spureata spura 
ne“ j j (26). Iubitul e înhămat. la carul lui Bacchus aldtur 


de H Sri şi de lei, alternând. între. o iubire. are-l îmbee BA 


teste $j alta care-i oferă doar disprețul și trădarea. fma- 


ginea are coordonate baroce Aye „Sonetul CLXXRIV® = 


(scris în mai 1955): 


„Tu stii ce lung. şi aprig luptai | ca să te capăt, 
Cu mine-ntâi, cu tine, cu pizma tuturor... 
Războiul crâncen însă ur meazi fără capăt : 

Să te tin rob, eu, sclavul, pe tine-nvingător, 
Nu cr uf nimic ; cuvântul iti cântă osanale, i 
Dar lănci de g gând, catrene de versuri te pandese, 
Duh, inimă si minte, aprinse arsenale, 

ZA, noapte, geniale unelte-mi iscadese : 

În. dragoste nu este odihnă, numai moarte... 

© pace-nseamnă satiu, surâsul lanced minte, 
Acel ce-ţi strânge mâna şi pleacă se desparte, 
Dar rana mă trezeşte ca un sărut fierbinte ; = 

fubirea mea-{ ca steagul în lupta norocoasă, 


„Cu cât mal AfAatA, eu-atat mat- glorioasă“. 
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_ Tema generală a sonetului este legată de încrederea . 
în izbânda prin artă. Forma sonetului este determinată de 
un. tipar mentinut de secole. Sonetul a apărut în poezia 
secolului al XIII-lea, în lirica trubadurilor francezi şi i-a 
ispitit mult pe renascentistii italieni : Dante, Petrarca. ay 
Poezia are forma fixă — 14 versuri, două catrene şi două | 
terține. Catrenele au rima îmbrăţişată, iar tertinele rimă 
liberă, variată. Versul sonetului românesc şi al celui jita- 
- ljan are măsura de 11 silabe si ritmul iambic, endecasilab 
iambic. Terminându-se ca un picior incomplet, endecasi- 
Rabul iambic este un vers catalectic. 
“Structura sonetelor voiculesciene este diferită. Ele 
conţin 14 versuri, nedispuse în catrene sau tertine. Un 
“singur sonet din cele 90 conţine 15 versuri. În totalitate 
` sonetele alcătuiesc, de fapt, un singur poem, granitele din- 
tre ele sunt convenţionale, fiecare sonet legându-se tema- 
_ tie de cel precedent şi anunţându-l pe următorul. | 
Sonetul CLXXXIV este o operă de giuvaergiu ieșită 
din şlefuirea meşteşugită a detaliului si din devotiunea 
fata de cuvânt. Poetul dovedeşte o perfectă fidelitate față. 
de propria prezentare interioară şi izbutește astfel tre s- 
- formarea intuitiei în expresie. Sonetul divulgă o dramă a 
trupului şi a sufletului, femeia fiind figurată prin sinteza 
elementelor contrastante. O interpretare a celor dona fi- 
guri umane care străbat sonetele voiculesciene consi’era 
bărbatul blond ca înaltă spiritualitate, iar femeia se iden- 
lifică cu ispitele telurice. Erotica gravă, patima semna, 
spiritualizata, platonizantă conduce la ideea poeziei—trans- 
figurare a iubirii. Esentele iubirii sunt distilate, tumultul 
afectiv se purifică şi rezultatul obținut este, vesnicia, eter- 
nitatea, nemurirea. „Vom regăsi deci şi la Vasile Vele. 
lescu pe odi et amo al lui Catul, contrastele petrat chest ’ 
“consacrarea iubitei prin poezie, ca la Ronsard, euforiile și 
pietrele scumpe macedonskiene, etc“. — (Perpessicius). 
Sonetul ilustrează neistovita dramă a vieţii axată pe 
dialectica fundamentală : materie — spiritul ca o colora” 
tură anume : lupta dintre coripție si puritatea angelica, 
intre ideal si ro-!. în care bivhot 1) si femeia sint rând pe 
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\ rand purtători de virtuţi şi defecte, În țesătura inextrica< 
bilă a propozitiilor existenţiale se insinueazi o problema- 
tică etică. | l | | | 
Prin arhaismul şi grandoarea imaginii, seranificatitie 
gestului erotic sunt subliniate puternic : act intlatie în or- 


dinea cunoaşterii, actul iubirii e un ritual grav care mută 
totul in planul răspunderii etice. Extazul erotic nu este 


despărţit de extazul pur spiritual. Amândouă reprezintă 
dezmărginiri ale eului, contopirea temporară cu Absolu- 


tul, deci un eşec definitoriu pentra condiția umană. Ges- 
iul erotie e ritual descoperitor de adevăruri. Dobândirea 
eunoasterii duce la gesturi supraluciferice : „Ta ştii cs 


lung şi aprig luptai ca să te capăt, / Cu mine-ntât, cu tine, 
za pizma tuturor. ft, ; 


; ` „Sufletul voiculescian este in acelaşi timp şi păcat şi 
„mocenţă, şi constrângere şi libertate, El îşi trăieşte exis- 


‘enfa în tensiunea surdă sau manifesta a termenilor anti= 
etici, iar psihologicul — ipostaziind sau numai personifi- 
and facultăţile sufleteşti în bună tradiţie clasică — ni se 
nfăţișează ca oglinda, în care se incaiera, până la epuizare, 
binele și răul. Chiar şi lexicul poetului, abuzând uneori 


le concepte, aşază termenii adversi față în faţă, ca două 


‘anduri de osti, pentru a savura dureros spectacolul în- 
‘lestarii lor, cu o plăcere aproape scolastică“. — (Și. A. 
Doinaș), PS Sage aim Pea ; : 


1oapte, geniale unelte-mi iscodesc'i. Perfectiunea este un 
lat, desăvârşirea se obţine. - > yi 


Durerea provocată de iubire, „rana“ e pentru îndră- . 


rostit un ceremonial îndeplinit cu voluptate : „rana : mă 


rezeste ca un sărut fierbinte“. Artistul se autodistruge ~ 
=- in creație, ca om, dar se salvează ca artist, ca geniu . 
„deea este susținută de același vers. Referindu-se la un 
A dt sonet, apropiat ca temă, Z. Dumitrescu-Buşulenga ob= - 
_ ervd că „suferința pară a demiurgului îndrăgostit e. crâa * 
“toare de eternitate şi salvează astfel, trecându-le dine 

= olo, ființele celor pe care i-a iubit", Metafora simbol @ -~ 

uferinfel transcense şi transfigurate in frumusețe este 


¥YRoILE YUM RED Sg 


Frumosul etern şi ipostazele sale sunt subliniate de - 
deea că numai arta poate înfrânge-moartea, de aceea „zi, © 
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-goste nu este odihnă, numai moarte“. > zs 
_ Sonetul este astfel conceput încât să reprezinte dra- 
matic o aventură consumată exclusiv în spirit, o situație- 
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= e mea 


margaritaral. Cucerindu-și cu trudă nemurirea, artistul 
este un orgolios: „Să te {in rob, eu, sclavul, pe tine-nvin= 


"gătorul'i. Opera lui va fi monumentul ce va înfrunta time 


pui. Ea s-a născut din „războiul crâncen“ din „lupta no- 
rocoasă“ cu efemerul. Artistul manifestă un refuz evident 
de a tral în exclusivitatea momentului, a clipei simboli- 
tată de surâs „surâsul lânced minte“. Eposul erotio se 
destăşoară contorsionat, nestăvilit de vremelnice piedici 4 
„În dragoste nu este odihnă, numai moarte“, Nobleţea in- 
Gividului, a creatorului, este dată şi de împlinirea destinu- 
lui „Iubirea mea-l ca steagul în lupta norocoasă / Cu câ 
mai sfâşiată, cu-atât mai glorioasă“, 

-În sonetul lui Vasile Voiculescu, construcţiile se elle 
berează de funcţiile impuse de tradiţie și se constituie În- 
tr-o structură nouă, orchestrată muzical şi motivată de e- 
senta lăuntrică, de. sensul. creaţiei artistice. Arta se iden- 
tifică cu semnul material al iubirii, lar personificarea cone 


ceptelor abstracte domină. structurile . poetice ; „cuvântul 
~ §fi cântă osanale“; ‘Concretizarea abstractiunilor îl tentează 


mereu ; „lănci de gând“. Exprimarea aforistică cu care 


ne obisnuise în volumele anterioare apare şi aici: „În dras z 


jimită în domeniul cunoaşterii si al expresiei. Imaginile se 


„strâng în simboluri şi nu reprezintă pentru poet decât 


ipostazele principale şi temporare ale spiritului etern care 
este unul în toate. Ritmul, influenţa cadenţării sale, ri- 
mele si sonurile devin elemente imanente ale interiorităţi! 
poetului modern, structură singulară si genială — în lite- 
ratura veacului al XX-lea „Rima poartă cu ea o unitete 


în diversitate“ la un mare poet ca V. Voiculescu, fiindcă: 


„aduce cu ea magia necunoscuitului în cunoscutii, „ea este 
o potrivire, dap. una neașteptată, care te poartă din sur- 


priză în surpriză“. „Cuvântul n-are astâmpăr. Cu firea și 
„rostul rimei înţelegi mal bine rostul cuvântului, care uit 
"urmăreşte să lege gândirea, cum fac formulele ştiinţelor —— . 
„ci s-o dezlege, Ispita cuvântului este de. a umple, cu bor, 
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gatia lui, toată matca unui gând, si până la urmă de a sări 


„din matcă“, — (C. Noica), 


1. »SONETUL CLXXXXIII“ — comentariu literar 


Abstractizarea înseamnă, în cazul lui Vasile Voicu- 
lescu, abordarea unui vers exercitat de ascetismul imaginii, 
Lirica din perioada maturității are în multe poeme, drepti 
temă — puritatea. Aspiratia către puritate se asociază ag- 
- piraţiei la eternitate. Puritatea își află în Eros o împlinire 
prin ieşirea continuă si obsedantă din sfera senzorialului, 
prin contemplarea platoniciană, prin. căutarea frumuseţii. 
arhetipale. Ideea travaliului de schimbare a ceea ce este 


trecător, conduce implicit la aspiraţia constantă spre ar- 


hetip şi demiurgie. „În SONETE, cuvintele se supun in 


întregime ideii, culoarea lor scade, reliefurile își pierd 


din agresiunea formelor, poezia se abstraciizează. Tema 
este acum iubirea văzută ca un concept deschis spre sem- 
= Dificaţiile universului“ — (E. Simion) Iun e E 
Tema centrală a Sonetului 29 (iubirea), este reluată, 


Lă 


dezvoltată si spaţializată pe parcursul curgerii versurilor. 


Aspiratia către puritate se transferă aici în aspiraţia către 
nemurire. Complexitatea labirintulni interior... se poate 
rupe sub impulsul unei fapte eretice — îndepărtarea de 
iubire, obstructionarea sentimentului erotic, i SAna 

„Mereu cerşim vieţii ani multi, așa-n nestire, 
„Ne răzvrătim, ne plangem de piericiunea noastră, 

ȘI încă nu-ntelegem că fără de iubire | | 
„Se vestejeste Timpul în noi ca floarea-n glastră $ 

Rupt din eternitate, el vrea tărâm asemeni 

Din care-altoiul subred să-şi trasă seva nouă“. 
Iubirea transferă spiritul în lumea vegetală cu care 


Í 
} . 
’ 


„Fiinţa iubită îşi are corespondentul. Viziiinea iubirii  în= 


seamnă primăvară şi este la fel de puternică asemeni celef 
a singurătăţii şi sfârșitului simbolizată de iarnă (Zoe Du- 
Mmitrescu-Busulenga). Panteismul ‘poetului răzbate. chiar şi 


în iubire, manifestându-și forța de proiecție cosmică, unte 
versala. Ffectul abaterii de la drum este distrugători - 
„Noi il primim cu gheață şi-l răsădim în cremeni“, Nee- 


/ 
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murirea se confundă acum cu urmarea unui drum, a sen- 
sului vieţii care pentru om e Iubirea sinonimă cunoaşterii 
trăirii intense, arderii în cultul datinei : dci 

„Când Dragostea-i unica vecie dată nouă, 

Ci-n van acum te mânii pe mine şi mi-arunci, 

Minunile iubirii n-au stavilă pe lume“. 
___ „Caracteristică pentru Voiculescu rămâne credinta in 
tăurirea destinului, a determinării vieţii conform aspira- 
tiei de a rămâne de-a pururi cu fruntea sus. Triumf al 
inteligenţei şi al spiritului asupra forţelor oarbe închise 
în tipul uman, destinul în viziunea voiculesciană oferă una 
din acele rare şi nobile-optimiste scrutări ale posibilitati- 
lor omului de a fi la acelaşi nivel cu divinitatea, prin spri- 


jinirea pe resursele-i specifice si nealterate de nimic — 


(Liviu Grăsoiu). „În simbolistica barocă a sonetelor domi- 
na metafora orgoliului şi măreției“ — (E. Simion). 

„_ Definit prin puterea de a lupta, de a folosi tot arse- 
nalul său de arme pentru a captura destinul, omul do- 
mină timpul. Puterea lui înseamnă creaţie în trecut si 

Ca Lazăr la auzul duioaselor porunci, 
Chiar şi ori de unde mă vei 'striga pe nume, | 
Chiar de-aş zăcea in groapă cu lespedea pe mine, 
Tot m-aş scula din moarte ca să alerg la tine“. 
Versul voiculescian trăieşte estetic. Privirea poetului 
se întoarce asupră-şi ca spre o oglindă unde se reflectă 
spaţiile largi ale sufletului. „Imaginaţia literară este și 
imaginaţia mitică si care descoperă marile structuri ale 
metafizicii* — (Mircea Eliade). | | 
Gândirea poetică a lui V. Voiculescu, evidenţiază 


“concepția filozofului culturii — (Lucian Blaga), care fi- 


xează rădăcinile creaţiei culturale într-un univers cosmi- 
cizat, într-un „univers subconștient cosmizat“. Cultura, 


fubirea pot aspira la viaţă nesfârşită dacă se alimentează 


din mutatiile ce au loc în „matricea stilistică". 

Omul şi. poetul trebuie să fie solidar cu întregul 
Cosmos. „Omorâm prin moarte lentă si sterilizare o păr- 
ticică din Cosmos. Când omul uită să se întrebe în ce 


„parte stă IZVORUL MÂNTUIRII LUI...“ (M. Eliade). 
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2 ASUS PE APES _ comentariu literar. 
Aspiratia la mântuirea trupului atin 
ginar se manifesta pregnant în „Poe 
tia luminii, a albului extatic, atr 
une devine la această structură 
a realităţii, a stihiilor lumii pen 
simbol, 
Purificarea omului prin credin 


s de păcatul orj- 
me cu îngeri“, Atraca 
actia creatoare de tensi- 
poetică singulară părăsire 
tru o ancorare energică în 


car fa şi a artistului prin 
creaţie se îmbracă în simboluri. Un astfel de simbol, Isus, 
întruchipează în „Isus pe ape“ credința totală imposibil 
de zdruncinat pe pământ, credința în ideal, în propria 
forță. Indumnezeirea Pământescului chip, înălțarea spiri- 
tuală a fiinţei sunt îmbrăcate în haina liturgică și poartă 
insemnele cerului : y aes 
„ISus umbla pe ape si namile de valuri 
Se prefăceau, supuse, în lespezi la picioare. 
O partie, croită de-a dreptul până-n maluri 
li neteza ca-n palmă talazuri si vâltoare“. 
Aceeași personificare a conceptelor abstracte pe cara 
am întâlnit-o în poemele anterioare se materializează iden- 
tificând imagisticii biblice aspiraţia pământeană la dasă= 
varsire prin credinţă. Te bloul este pictural, trăieşte din su- 
gestie, din culori, prin mişcare şi prin senzaţia de plutire, 
de înălțare născută din drama trupului chinuit. Vocabula- 
rul poetic slujeşte cu obedient& procesului de concretizare 
a sentimentului în imagini materiale. Forţa Fiului Omului, 
și forța omului dornic de înălţare e atât de puternică, in- 
cât natura își modifică instantaneu -stirile. Valul devine 
lespede, talazul se preface-n drum bătut. Suportul biblia 
e suportul imaginii poetice. Alchimia versului transformă 
meditaţia religioasă în meditaţie filozofică : eka a 
„Departe-n sorbul lacom, cu vântul împotrivă, 
Nevolnici, ucenicii uitase să se roage : 
Corabia, o coajă de nucă costelivă. oe 
Trosnea în pumnii mării, elătindu-se din pina 
Sinonimia perfectă a imaginilor contrastante, folosi 
ni ‘alii fixează, prin litotă, grupul ucenicilor, 
„ea tehnică generală fixează, prin li i "că costetivăti 
„nevolnici“ stând pe corahie „o coajă de nucă costelivă « 


simbolizând lumea măruntă, cutrelerată de patimi. Imag 
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ba Pree setea: 


= seer 


3. ISUS PE APE“ — comentariu literar. 


Aspiratia la mântuirea trupului atins de păcatul ori- 
ginar se manifesta pregnant în „Poeme cu îngeri“, Atrac- 
tia luminii, a albului extatic, atracţia creatoare de tensi- 


une devine la această structură poetică singulară părăsire 


a realităţii, a stihiilor lumii pentru o ancorare energică în 
simbol, 

Purificarea omului prin credință şi a artistului prin 
creație se îmbracă în simboluri. Un astfel de simbol, Isus, 
întruchipează în „Isus pe ape“ credinţa totală imposibil 
de zdruncinat pe pământ, credința în ideal, în propria 
forță. Indumnezeirea pământescului chip, înălţarea spiri- 


„tuală a fiinţei sunt îmbrăcate în haina liturgică și poartă 


insemnele cerului : shy 
SAE „Isus umbla pe ape si namile de valuri 

Se prefăceau, supuse, în lespezi la picioare. 

O partie, croită de-a dreptul până-n maluri 

li neteza ca-n palmă talazuri şi ‘vAltoare“, 

Aceeași personificare a conceptelor abstracte pe cara 

am întâlnit-o în poemele anterioare se materializează iden- 
tificand imagisticii biblice aspiraţia pământeană la dasă= 
varsire prin credință. Tabloul este pictural, trăieşte din su- 
gestie, din culori, prin mişcare si prin senzația de plutire, 
de indltare născută din drama trupului chinuit. Vocabula= 
rul poetic slujeşte cu obedienţă procesului de concretizare 
a sentimentului în imagini materiale. Forţa Fiului Omului, 
și forța omului dornic de înălţare e atât de puternică, în- 


cât natura isi modifică instantaneu stările. Valul devine | 


lespede, talazul se preface-n drum bătut. Suportul biblia 
e suportul imaginii poetice. Alchimia versului transtormă 


meditaţia religioasă în meditaţie filozofică : 


„Departe-n sorbul lacom, cu vântul împotrivă, 
Nevolnici, ucenicii uitase să se roage : 
Corabia, o coajă de nucă costelivă a sa 
Trosnea în pumnii mării, elätindu-se din doage“; 
Sinonimia perfectă a imaginilor contrastante, folosită 


ca tehnică generală fixează, prin litotă, grupul ucenicilor, 
„Nevolnici“, stând pe corabie „o coajă de nucă costeliva r 
“simbolizând lumea măruntă, cutreierată de patimt. Imagt- 


emma mei, 
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“pentr a ajunge la-,semnifieat™ şi a descoperi sensul, va- ` 
viabil.. Viziunea imagistică aduce imprevizibilul, explozi- | 
vuk estaticul, terifiantwl, dar gi sublimul,. Alegoria-para- - 
bold, umple spațiul Hirie al poemului, încât starea estetică. - 
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- Mea wHniea a lui lisus călătorind pe ape se dezvoltă pana la 


Pa) i ve a ve “ty a ` aioi 4 y y A + 4 
deta an Cu iba egul poem, Puterea cuvântului stă in 
Verb, corabia ptrosnea în pumnii mării, clătindu-se din 
COAJĂ + „Wcenicii uitase să se roage“: | 

„E urtuna intetita-i orbea cu praful apii 

„ȘI pulberea amară le ineca gâtlejul... 
Dar tot vedeau cum. colo se umilese nablapii 
_ Sientr-o cărare lină se schimbă-ntreg vartejul. 

~~ Vigoarea mitului creştin se recompune pictural, Fur- 


tena orbeste omul de rând âca „praful apii“, Extazul apos- - 


tolilor vine din neputinta, din ezitare, din legăturile lor 


niciodată pe deplin rupte ca humă. Îndoiala e simbolizată 
ca gâtlejul“. ,, Vocabularal— 


de „pulberea amară“ ce „le ine 
aspra, fărănesc, pietros“ (V, Streinu) alătură contrasta i 
sSi-ntr-o cărare lind se schimbă-ntreg vârtej“: 

î + > 491, Inclestati de spaimă eu mâinile pe funii, 
> Priveau cum uriașa: nălucă se tot duce: 


„Cu braţele în lături plutea-n bătala Junii. 


> Tăind şi cer si ape ca o imensă cruce“. 


Finalul poemului e apoteotie. Sub forța credinței, 
statuarul Fim a! Omului se deplasează na mergând, ci plu- 


tind. Iesind de sub puterea lutului, spiritul se întâlneşte 
ca cerul. Prin. credinţă, prin forta vitală, pământul şi ce- 


ful se unifică : „Ca braţele în lătari plutea-n batala lunii / 


Taind şi cer şi apa ca a imensă cruce“. Prin simbolul ori» 


ginal, izvorât din convingerea adâncă a eului în virtute şi 
în puritate, poemul. se transformă în final, într-un poem | 


prosidvind umanitatea si un poem al Omului. 
<- Poet modern, Vasile Voiculescu înțelege sensul gàn- 
dirii mitice, căci „Sacrul nu este un stadiu, în istoria con- 


ştiiniei, el este an element în structura acestei conştiinţe“, 


„a trăi ca ființă wmană este, în sine un act religios“, „ex- 
perienta sacrului este inerenté modului de a fi al omului 
în lume“, — (Mircea, Miade) . . n eat is 

Prin comentariul literar decodificam.,,semnifieantul’, 
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-- revelatorie angajează receptorul acestei opere în plan fie 
; icc a 4. 5 ac a, ha a Beton se ae pi : a 
lozofic, estetic şi etie. Starea afectivă trăită impune si că 


utarea sensului univoc, şi poate, de ce nw ? — si plurivog, - 


i. LANCI DE GÂND — viziune sintetică 


Vasile Voiculescu, structură ` singulară în Hteratura 
romana, desfăşoară un peisaj poetie complex si involby- 
rat asemeni sufletului său granitic. Limba poetică a ope= 
velor sale e aspră, apelul la graiul popular făcându-se con- 
stant. „EL nu alege cuvântul popular atât pentru valoarea 
iui eutonică sau sugestivă, ei dintr-o nevoie de proprietate 


a exprimării, Aerul poemelor are adesea forma anaj mos 


nolog țărănesc, mai ales cele cuprinse în volumal Dia 
Yara Zimbrului“. Apar aici termeni.ca : lighioane,  zban- 
yuri, bătături, surguci, bulz, duiumuri, zăipodii, måzgă, bont 
(o asociaţie neașteptată care a reținut atenţia criticilor « 
botari de mistere), apoi Buluc, «luium, ium, chirpici. As- 
primea graiului nu e nicicând ocolită, „Gândului“; cara 
„deschide volumul „Destin“ poale fi, socotită. o arta poetică: 
„_„Gând slăbănog, desprins numai la şes — 5 

„Să calci în pulberea de vorbe tocite ; “3 


Gand lesnicios’ca o femeie, -copilăros la înţeles, =- 


Urmând lenevos pârtia de tălpi şi copite, -- 


Nărăvitule să dormi pe pat de cuvinte s> 


Scoala si găteşte-te, că de-acum înainte 
Am să te port prin vorbele cele mai colțuroase, 
-Să te înglodeaşcă şi să te doară“. $4" os 
o Viziunea, ne namal limba poetului, este îndatorată 
poporului, într-un fel şi an grad pentra care nw cred câ 
există exacte echivalențe. în. operele altor poeții — (P. Vi~ 
anu) Se realizează în opera sa o legătură permanentă în- 
tre viața poporului gi imaginaţia cultă şi poate fi aceasta: 
una dintre laturile tradifionalismulul voiculescian: Apor- 


“tul cel mai însemnat 'în domeniul vocabularului poetic se 


„face prin introducerea unor cuvinte arrani Ta 
din limba poporului alături de care poetul aşază § pak nok 
neologisme. Lexicul îşi păstrează în totalitate un aspect 
pietros; 'Poemai. datorită acestui “vocabular ASPRE ȘI: atică 
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l-a situat, ca poet, sub nivelul esteticului, E. Lovinescu 4 
admira însă „posesiunea limbii, a unei limbi rurale, ine- 
‘dite si uneori inestetice, dar care, printr-o intrebuintare 
susținută fără sforfare, imprimă intregii opere o tonalitate 
de expresie ce i-ar putea constitui personalitatea“. Voca- 
bularul acesta pietros se manifestă încă de la apariţia vo- 
lumului „Poezii“ (1916). 

Preocupat de cuvânt ca vehicul al ideii şi prea puţin 
da limbaj, poetul alege, ca legătură între idee şi verb. ale- 
goria. Voiculescu construieşte şiruri de imagini paralele, 
corespunzând unele cu altele : natură — idee, basm -- iu- 


bire, poezie — natură, natura - — basm. Uneori alegoria e A 


doar punct de plecare : 
„Trec zilele cu sacii goi în spate, 
Ca niște cersetoare alungate, _ 
„Din casă-n casă și din poartă-n poartă, 
Pe ulița” vieţii cea deşartă“, E 
| Una dintre artele poctice voiculesciene se > bazează pe 
alegorie: = 
| Pert floare. albă, strălucită, 
Cu bland miros de rai, e Poezia“. z 
 „Înmugureste floarea minunată- 
- Sub mânsâierea stelelor iubirii, 
“Când pătimasă, inima se-mbata_ 
De clocotul navalnic al simtirii. 
Dar nu-nfloreste falnică, deplind: 
Decât la viul soare-al cusetării“. 

Poezia lui V, Voiculescn nn are. forme conventionale, 
viziunea sa lirică este alegorică prin excelent’, trăsătură 
ce constituie o particularitate a noetrlui. Alegoria se ha- 
zează pe sensibilizarea unei realităti morale printr-a ima- 


gine concretă. „Poetul se simte ca un diamant snalat de 
„mâna Domnului în apele eternității ; el este mn arene onr- 

tat ne o vinnră de mâna. Inf Pumnazan : nn potir turnat 
de marele Faur r. eugetarea Wi vachează CA mr corăhiar 
- care întâlneste „ostroave mari de idealuri“ — (T Vian}. 
Acelasi estetician observă că spre alerorie îl o noartă arta 
crestină, cea care a îmbosățit considerabil conceptii eniri- 


tual al omului, fa Votculescu alegoria a pätriins şi în fore- 


d 


- the 


aig 
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„ma pastelului, care la el devine un pastel dramatic. Natura 


devine scena unei întâmplări, devine un fel de alegoria 


în mişcare, uneori cu reminiscente din lumea basmelor. sau 
„din ciclul legendelor biblice. De exemplu, amurgul este un 
episod al luptei în care noaptea apare ca un câpcăun al 
basmelor iar apusul poate deveni asemeni: fugii unor ar- 
hangheli din Grădinile luminii. În lirica de maturitate poe- 
tică părăseşte „modalitatea alegorizării dramatice a na- 
turii i, | a » 4 
_Comparaftiile voiculesciene se integrează muzical in 
textul poetic asemeni Bibliei, iar metaforele asimilează 
toate aspectele universului. văzut. Metaforizate sunt si re- 
atitățile morale, înfăţişările îndeletnicirilor pastorale, veş- 
mintele, uneltele şi fiinţele cu care se înconjoară ciobanii. 


De exemplu, înălțimile Penteleului acoperite de păduri _ 


sugerează un univers țărănesc : ,,Sarica-i de codri, de-ata- 
ta ploaie, grei / Zbicindu-si-o la soare, el fumegă din spa- 
te“. Soarele însuşi e un „cioban ce-şi cheamă cu grija- 
ntreaga turmă / Apoi din nou porneşte și scapătă la vale“. 
„În «Sonete», cuvintele se supun în întregime ideii, 
culoarea lor scade, reliefurile isi pierd din agresiunea for- 
melor, poezia se abstractizează“i. — (E. Simion). În aspira- 
tia lui constantă spre arhetip şi demiurgie, poemul se spri- 
fină pe metafore-pivot, pe noțiuni, pe simboluri : „Destin“, 
„Nemurire“, „Esenţă“, „Arhetip“. =. l 
Atât de mult suscită imaginația versul voiculescian, 
încât Aurel Rău se simte îndreptăţit să afirme : „Versu- 
rile suie, ca la ele acasă, pe munţi plesuvi, coboar à la = 
de deprinse pe râuri în şes și se rasfata înflorit la culos ua 
mării, reproducând într-un fel legănările pana pane 
Creaţia lui V. Voiculescu revelează ide lira fiindcă 
ontio şi axiologie, dintre structură şi sens artistic, | 
„arta presupune plăsmuirea unor oper 
semnică complexă...“ — (Charles Morris). — 


e 'cu o structură 7 
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i. Cuvântul — „preumblare prin sinele lucrurilor“ 


Nichita atit afirmase într-un eseu de tinerete ; 
„clasicul vede. idei, romanticul. sentimente“, „Modernul 
vede deodată ideile si sentimentele, dar. le sue cu cuvin- 
tele“. — (A. Condeescii), Ta tea 7 

În faţa acestui poet oder. te simţi ca o 
dar si ca un subiect activ al unui text ce ţi se scrie dinainte 
şi care-ţi propune voluptatea trăirii prime a unei realitdti 
no i, alta decât ai fost deprins : să vietuiesti. “Cuvântul îţi 


dă de văzut, te determină să vezi “altceva : netrăitul. Ase 
pirând la. totalitate, poetul! se „străvede“ î în toate, investi- 
gând mereu realul drept idealul ultim, cu simţurile. dila- 
„+ tate până la absurd şi capabile astfel să ajungă la esența 

fenomenelor : ;,As vrea să fugim în Hiperboreea ‘} si să te 
mase viu, / urlând alergând, zdrobită de zimtii / cerului vi- 
netiu, / pe gheaţă erapatai in “fceberguri / risipite sub cer 
vinețiue. 


Pentru că fentomichets F obiectele sa. ipostaziază în 


“același timp în abstract și-n concret, eul reuşeşte să pă- 
trundă cu mintea sau cu simţurile orice. Cunoaşterea 6 
sinonimă identificării subiectului cu lucrurile, S-a stibtl 
niat în repetate rânduri „obiectivarea liricii tul Nichita 


Stănescu : „Expresia lui tinde spre impersonal şi gener al 


tocmai prin ceea-ce are mal personal : viziunea individu- 
alá a sentimentelor“; — (Al. Condeescu). 


Originalitatea {} desparte de ‘suprarealist! şi de p : 


: risti, făcându-l wn poet modern al spirtulul epopelo a 
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| s ERT, atni 


4 


Jtinerariul obligatoriu al textului poetic începe cu g 


dar şi „scafandru înăuntrul sinelui“, (AJ. Dima), 


imagine ilustrând schimbul dintre obiect şi reflectarea 


lui: „beoaică tânără, iubirea“, Substantivul — imagina 
e fabricat prin elipsa Interseetaril gi sprijinit pe o apozi= 
ție subsidiară : leoaică — iubirea. Creându-se an alt spa- 
tiu al sentimentelor, un spaţiu al aventurii poetice, uni- 
versul se insufleteste treptat şi sub presiunea. sentimen- 
tului iubirii, se schimbă in cuvinte. Cuvintele sunt, pen- 


tru Nichita Stănescu „umbra de aur a materiei în con- 


-e 
e | 
=. 


ştiinţă“, iar „prin dragoste lucrurile sunt mereu numite 
întâia oară. (Al. Condeescu), aoar a TEN 
-in artă, cunoaşterea e sinonimă cunoașterii spatiulai 


nterior determinat de infrastructura sentimentelor : „Ea 


cunose prin poezie, tocmai -de aceea am inventat poe- 
zia ca un organ al evoluţiei simţurilor omului“. (N. St 


* (9 


= 


escu). pede ce iei re 

„ wleoaică tânără, iubirea 

mi-a: Săli în faţă me e 

-> Mă pândise-n încordare - - E 
Mai demult: o ae a 


„Colţii albi mi i-a înfipt în faţă, 
„m-a muscat, leoaica, azi de fata", 


„Cei doi termeni : leoaica — iubirea aparțin unor mul 


timi disjuncte, deci fără intersectare, ci doar cu o „trece- 


re“ care permite nașterea unei imagini pe locul - unirii 


„celor două forte venite din două lumi diferite: una a 


N 


concretului, alta a abstractului. Imaginea se impune de 
ia început prin dinamismul ei, un dinamism care-i fme 
piedică închiderea, îngrădirea Și antrenează o anumită 


structurare a limbajului înlăuntrul textului poetic pe care 


ea i] deviază, dictându-i scriitura : leoaica a | „sărit în 


fată“, pândise', „a înfipt“, „a mugeat, | $ 


André Breton afirma :„Imagihea e o creaţie pura a 


spiritului. Ea- nu se poate naşte dintr-o comparație, ci din 


alaterivea a două realităţi mai mult sau: mai putin de- 
păi baia, Cu Cât săpa tii ue dintro: cele-două realități ală- 


varate vor ÎL piu atei ue si Măi preeise, cu. atât ima-  - 


INCA i ` 
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da „NICHITA STANESCU_ | 
ginea va fi mai puternică“, 0 ilustrare a teoriei lui Bre- 
ton o găsim în poemul lui N. Stăneseu, | 

— Textul conduce la o asociere strânsă între corespon~ 
dente. perceptive si corespondente stilistice. „Muscătura“ 
nu provoacă durere, ci determină transformare, metamor- 
foznre, Reluarea ritmică „în faţă“, „în faţă“, „da faţă“, 
aparent o redundanță a textului, se dovedeste de mara 
iusemnătate pentru structura armonizatoare a poemului, 
Rcd motivează schimbările de stare ce se vor petrece : 


. „Şi deodată-n jurul meu, natura 
se facu un cerc, de- a-dura, 
când mai larg, când mai aproape, 
ca o strângere de ape. 
Și privirea-n sus tAsni, 
curcubea tăiat in două, 
-şi auzul o-ntâlni — 
tocmai lângă ciocârlii“e,. 
Emblema liricii poetului este cercul, în care, de obic 
se încorporează un alt cerc, apoi un altul, înclinația către 
transparenţă şi oglindire, către organicul care-și neagă 
Opacitatea așază ca imagini privilegiate: privirea și 
auzul. Drama se naşte din încercările adesea eșuate ala 


privirii de a se vedea pe sine. Contemplaţia gravă se aso- 
ciază cu adânca iubire a existenţei, conferind haosului o 


armonie desăvârşită, în care lucrurile au devenit arheti- | 


puri si întâmplările mituri. | 

Ideea de vizual se impune în „O viziuné a sentimen- 
telor“, in întregul volum, dar si in poezia de faţă. ,,Vizl- 
unea — subliniem încă o dată esenţa vizuală a lirisma- 
lui său — nu e în mod direct a poetului, adică a unui ew 
artistie coordonator, cl a sentimentelor sale, care, prin- 
tr-un fel de subtilă ecuaţie metaforică, izbutese- să capete 
pentru o elipă posibilitatea de a contempla si chiar de s 
modifica lumea dintr-o perspectivă proprie“ — CT Că» 
Hnescu), 


Decupajul „ȘI privirea-n sus țâşni“ stia iasă medl- . 


tatia spre condiţia umană limitată de o exterloritate ulti- 
“mă, inarcesibila „un sus“ nelămurit, dar care permite 
înscrierea ascunsului într-un AAA cosmic. Secvența 


A 3 


ai 
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complementară „curcubeu tăiat în dowd“ ilustrează aceeasi 
relație dintre spațiul launtria și lumea din afară. Spatiul 
eului și spațiul lumii sunt într-o strânsă interdependent, | 
Privirea semnifică in universul poetului vederea orientată, 
actul privirii neepuizându-se pe loo; el comportă an elan 
perseverent, o reluare obstinată, însuflețită de speranța 
de a-şi spori mereu descoperirea. În privire sălășluieşte 9 
energie nerăbdătoare, o energie tinerească ce doreste 
mereu altceva decât ceea ce fi este dat. Pândind imobilt- 
tatea în forma aflată în mişcare (,, ...natara / se făcu an 
cerc, de-a-dura / când mai larg, când mai aproape), pri- 
virea poposeste fascinată la suprafaţa apelor care pulsea- 


za („strângere de ape“). — 


cuprinse toate celelalte simţuri si, în vorbirea obişnuită 
a omului, adesea a simți si a vedea inseamnă acelasi lu- 
eru“; = . 

ni „Mi-am dus mâna la sprânceană, 

la tâmplă și la bărbie, 

dar mâna nm le mai stie. 

Si abmecdi n nestire E 

pe-un desert in strălucire - 


Ey ae 


Scanned with OKEN Scanner 


‘asd . 


Adi ii aa, . 


ras) NICHI TA STĂNESCU 
peste care trece-alene 
2 10 lebaică arămie 
sa mișcările viélene, 
incă-o vreme, 
-o Sineă-o vreme...", 
„După ce a „tåsnit în sus, după co a fortat pletrel 
de hotar ‘ale universului, după ce a traversat lamina 
„Căreubeu tăiat în două“ fnsusindu-si-o, privirea n-ar: 
aliă ieşire decât o întoarcere la evidența imediată. Totu 
reincepe cu sinonimia dintre a privi și a ști : måna dust 
fa sprânceană, la tâmplă, bărbie, conturează o concluzii 
sceptică nie le mai ştie“, Actul conduce la ideea de a ra 
începe cunoaşterea pornind de da încrederea acordată sim 
țurilor şi lumii pe care simțurile ne-o înfățișează : „$ 
alunecă-n nestire / pe-un desert în strălucire“. Strătură. 
rea deșertului evidenţiază. identificarea | luminii ca abso- 


Tatul, căci, așa cum a explicat însuși poetul într-un poera- 


eseu, „natara cosmosului e originar luminoasă“, lumin: 
solară fiind timp încă neorganizat într-o strectură. | 
„ Imaginile poemului se conjugă. rar în unităţi ritmice 


Puterea lor tine de esenţa actului poetic care genereazi 


o realitate. nouă, circumscrisd specificității anui limba: 
aparle ce pune în mișcare cuvintele. Imaginea este soli- 
dară cu o organizare sintactică, Bachelard îndemna la vi 
sare „Să visezi imaginile în profunzime“, „să  retrăieșt 


cea mai amplă dintre integrari, cea a visului şi a semnifi- 
vou, lăsând visului răgaz să își găsească semnul, să-si 


formeze încet semnificația“, Onirismul imaginii îl atinsa 
““opotrivă si pe poet si pe cititor, într-o muzică a sfere- 

“org care măiestre ciocârlii tind în zborul mitic înalt 
5! solar, iluzoriu si halucinant — fantastic. 


34% DULCELE STIL CLASIC" — comentariu literar 


Anii 19560 1980, au fost considerati de critica. tte- 
rară ca unii „descoperirii literaturii“ si au fost dominați 
de personalitatea lui N, Labiş, „spiritul teluria al adân- | 
"eurilor“ si de cea a lui N „Stănescu, „spiritul solar al înal- 
turilor“* Nichita Stănescu, s-a dovedit de la început an. 
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a NICHITA STĂNESCU 43 
inventator abstanté pis .. oan pm de Eee e 
me line abal y pane Şi in expresie, înscriind opera aa 
i 1 ir ORL imbaj poetia european sastinal da Bau 
ela H Rimbaud, Mallarmé. T 7 
i SG s-a inte le i pe sta aa te s 4 t i E r j 
TEL S aaamplat în deceniul sase cu poezia romă 


Nw numai of 4-a recu 
„$poca de aur a liricii no 
toate experiențele m 
îmbunătăţiri ŞI s-au propus voci noi. în ca-l privește pa 
 Mandral ploieştean, cu un gest îndrăzneț, el a golit, tn 
Piaţă, poezia de conținut. A răsturnat sacul — Și, gol go- 
ut, apoi, l-a făcut zmeu. Cu zbârnâitoare colorată, foarta 
„modernă. Era ceva foarte grav atunci să n-a! continat în 
- poezie — (Marin Sorescuj, hare pee 


„. Departe de a fi un ermetic, poetul înnoadă tradiţia 


astre —, dar s-au consatnat si 


eminesciand cu viziunea modernă a poeziei — cunoastara. - 
încercând în eseuri sau în poeme-eseuri să ofere expl- 


 cafli ale unor ide! poetice care par enigmatice. £ an cău- 
tător de sensuri, pornind de fiecare dată de ia propriul 
- destin şi, ca armare, textul devine © hermeneutică a vieți! 
„CU convingerea că Scriindu-se pe sine îi scria pe ceilailti. 
: Încercând să fixeze intwitiile. proprii, fixează, de fapt, 
intuiţii esenţiale printr-o vorbire poetică originală. Tno- 

vatia lui Nichita Stănescu constă într-o răsturnare a ge- 
nurilor literare tradiționale în jurul axei gândirii poetice - 


„obiectivându-se, lirica devine o epica magna a aventurii 


Anterjoare a eului în căutarea certitudinii existenţei — a - 


îi el însusi în mod absolut — a fi însuși în sine și pentra 

4> ; } K ; 

Bine“, | i ADE gis x 
„Pentru antici, poezia era „o aventură a spiritului care 

caută, ea ne instruieste si ne comunică o cunoaștere“ (A- 


5 -ristotel). Cunoașterea era posibilă prin transferul de sens- 


realizat de metaforă, ‘transfer care. conduca către. oris- 
nea comună. a lucrarilor, „A metamorfoza bine însaannă 
-a vedea bine asemănările“ ¢ Aristotel), > ie 

| Lirica lat N. Stănescu este o lirieă de idei, Aproape 
-in totalitate, poemele se ordonează în jurul câtorva între- 


re sunt err? Sant an 2: 2 

bari. Una devine obsesie: „Cine sunt en’. Sunt Bu Pi 
Eu ?,. nuclea emotional a cărui revelatie se ARATE Ane la 
~ tr-o concentie mitonoetieh bazată pe ideea existertai — 


perat perioada interbelică po 


ajore ale veacului, Ba s-au propes şi 
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„ problemă de limbaj. Drama existenţială a omului se am- 

„Dlifică prin pedeapsa veşnicei căutări a sinelui şi a morții. 
| Jean Burgos aşază cuvântul la începutul  tuturov 
„eelor ce sunt „totul începe cu cuvântul, iar aventura poe- 
fled este mai întâi o aventură a limbajului”. Pentru Ba- 


ehelard, cuvântul nu reprezintă un semn conventional. 


„Ci o materie în care se cade a învăța să ne găsim săla- 
gal“. El ne vorbește aşadar de „casa cuvântului“ si de 
spaţiul lui, concomitent închis şi deschis, pe care tre- 
buie „să ştim a-l orândui cât mai bine“. Calea : „na vreo 
liberă fantezie ce ar fi evaporare, pulverizare şi dispa- 
rifie a realităţii celei mai vii, el o cufundare în materie, 
acea preschimbare în materia prima. Găsirea adevăratei 


noastre vieţi si adevăratei identități se numeşte reverie“, 


„În dulcele stil clasic“ este o astfel de reverie. Pne- 
mul poartă titlul volumului din care face parte, apărut 
în 1974, ciclul durerii existenţiale, risipirii coplesite de 
resemnarea în fata îmbătrânirii. | a = 
<- ` Motivul central e cel al timpului care se scurge, atin- 
gând lucruri şi ființe, purtându-le spre moarte. Versu- 
rile se constituie într-un imn închinat femeii, mediatoare 
între bărbat si lucruri, ființă fragilă, eterică, jumătate 
gând, jumătate materie :. ee 


„Dintr-un bolovan coboară 
pasul tău de domnişoară. 
Dintr-o frunză verde, pală 
pasul tău de domnişoară“, 


Motivul pietrei — scriitură cosmică, în stare să dea 
- nastere la ceva, fie si numai unui pas, apare frecvent în 
-opera poetului. Se apropie în acest punct de Roger Caillois, 
„cel ce considera că fot ceea ee este în aparenţă mort în 
natură si fix de milenii, poate dansa, cânta, chiar trăi 
prin forţa bizară a zeilor mărunți ascunși în toate. Ca si 
„Caillois, Nichita Stănescu însuflețeşte orfie lucrurile, 
pietrele si stâncile, arbori! sau norii. Piatra, stânca, bolo- 
Vanul sunt asociate ideii de durată, timpului manent. 
Bolovanul din care coboară pasul este durata transformată 
"în act uman. a8 ROI z 
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Imaginea la care trimite bolovanul în împrejurările 
dezvăluite de poet reprezintă „un sens în stare născânda“ 
(Bachelard) impunând poezia drept „o îvira soncomitentă 
cu verbul poetic“, Discontinuitatile dintre cuvântul poetie 
“Şi limbajul, să-l spunem utilitay (ede! funcţia lui primă za 
este de comunicare) se adâncesa, Demersul poetie reda e 
we cuvântului libertatea de a trăi prin el însuşi transforman- 
: du-l astfel într-un adevărat rezervor de posibilități. Rea- 
litatea elaborată de imaginea creată nm se incadreazff 
nici unei semnificaţii finite, ba din contra, ea trimite nee 
încetat dincolo de ea însăşi către o realitate care nu sia 
nici un caz cea lingvistică. Tocmal această realitate, nici- 
când trăită, netrimitand la nimio anterior, coboară în 
poazie. e eee e RS e sr | 
Femeia, mijlocitoare între bărbat si lume, şi inimă a 
„Universului devine liant, răspândită în tot şi-n toate, de- 
vine numitor comun al celor ce sunt. Ea se poate naște din 
„durată (bolovan, stâncă, piatră) sau din trecător (frunză 
verde pala), dar existenţa el se desfăşoară atât pe coordo= | 
nata terestră (bolovan, frunză) câ şi pe cea cosmică (seas 
Ta, pasărea amară) Fo i cs e za 
_ Dintr-ofnserare-n seară = 
- pasul tau de domnişoară. gi i 
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„Dintr-o pasăre amară ` 

» pasal tău de domnişoară“, Fa a 

_ Fără să-și afișeze eu ostentatie ritmlea, însă sprila 
nindu-se pe ea, armonizarea asigură echilibrul operei. Ree 

: petițiile marchează treptele fiecărei înaintâr! în noua rea= 
Utate, lar ritmul întăreşte această cuprindere armontoasă, 
„Între tehnicile poetice ale ansamblului e preferată 
confruntarea sub forma simple! enunțâri a difes 
rentelor, a refuzului orlcdrel limitări, a recunoașteri? 
unel continuităţi sub diversitatea aparenţelori olovan, 
„frunză, înserare, pasăre, secundă. Confruntarea contraa 
„.. viilor se face, astfel încât să se evita şocul, dar să se araf 
- Ün acelaşi timp necesitatea fiecăruia, logiea  eoexistenţ 
„lor şi a schimbărilor, de altfel esențiale, eare se stabiles 
„între ele, „Frunza verde, pală“ are.o uşoară trecere spre 
oximoron. Coerenţa armonioasă purcede în realitate dime 


` 


4 NICHITA STĂNESCU 


PEPE GAINA E IN He CEL a amet: acarpa 


f tro preocupare sau dintr-o nevole de echilibru, intre 
dowd spaţii : cel terestru şi cel cosmic, între două momen= 


‘Te,-sau, mai mult încă, echilibru între o acţiune electivă, . 


„trecerea femeii — realitate în devenire şi posibilitățile 
„ferite. de această acțiune, lumea atemporală pe care ea 
„e deschide, căci pasul -a fost „zărit în undă“, Intoemai ca 
~eititorul operei, privirea poetului s-a situat Ja joncțiunea 
“dintre real şi posibil, Doar singură privirea în stare să 


ea Tnima-încet mi-afunda®.. 9 a es Se 
ee Preterinta poetului s-a îndreptat mai mult  căir 
obiecte conţinând virtuale surse de sonorizare sau apte d 


„a intra în rezonanță, de a propaga unda sonoră, Prefe-. 


rinţa înclină către 3 cere, miscare circulară, sau vibraţie, 
„Înimii fi este evidenţiată mişcarea, bătaia care generează 

vibraţie şi- ecouri ; în poemul de faţă impresia e cea de 
sunet Infundat, copleșit de timp; de dezamăgire, inimă pe 
„jumătate renunțând la efort, la căutare: „Inima încet 
„imi-afundă“, Impresia de zgomot surd şi îndepărtat este 

dată şi de alternarea consoanelor surde şi sonore. 

„„ Relaţia eului întrebător cu lumea înconjurătoare e 
„regăsirea în oglindă, Unda este simbolul oglinzii, ea și 


„al cercului, „eu l-am fost zărit în undă“, „D-am fost ză- 
„Fit“ căci pasul femeli a durat doar „o secundă, o secun- 
„dă, Depăşind orice convenţia stilistică poetul se lasă 


„radă „enel exasperări a perceperil“ (Marian Papahagi) i 
Mal rămâi eu mersul tău, ni cae Dică 
sie va“ Blegtemat si semizeu <7 oe 3 
„căci îmi este foarte rău. - i 


CE Scanned with OKEN Scanner 


mitologiei eului originar, tntors asupra sa ca spre un ine . 
se manifestă deplin doan 
Aventura textului său a. 


terior absolut, ființa sa poetică 


OARA TEI ce IP Dope, RFS SLEPT IIL ELL DE ESR STI OF" acy piere pacea. 2d 


în limbă, dar o limbă purificata, 
mai întâi aventura cuvântului. 


Jean Burgos afirma că „liecare demers poetic now, fie - 
care tentativă de a lua în stăpânire universul limbajului 
are nevoie de un prealabil act purificator : o purificare a 
cuvântului de toate rolurile lui precedente care îl codifică, . 


il fixează între anumite limite, îl asociază, decd Ñ g- 


zeaza „Purificarea sustrage cuvântul din condiția lui da 


semn“, 


Există un traseu obligatoriu al textului, intotdeauna 


orizontal, care implică o înlănţuire de cuvinte. ȘI totuși, 
textul poetului nu e linear decât la nivel grafic, căci la ua 
moment dat, cusântului-imagine i se adaugă o pluralitate 
de valențe, poate chiar de sensuri, și el se dilată, se în- 


groaşă, îți impune să-l consideri nu numai orizontal, ci 


și vertical, să-i „Vezi“ sensurile, „— Eii, ce vezi, spune-ne, - 
spune-ne ! / — Văd cuvinte. / — Spune-le, spune-le / (eu 


tac sub ciocârlii ca si-nainte)®, =. 


„„_„_ Prin harul poetului, cuvântul capătă o deviere de la- 
traseul lui, o deviere im pusă şi naște el însuşi o realitate, 


Realitatea aceasta porneşte de Ja limbaj: 
C Visez acel laser lingvistic, — = o 


care să taie realitatea de dinainte, 


„Care să topească şi să străbată . o ooo o e 


» prin aura lucrurilor, © 
„Acel cuvânt îl visez 
care a fost la începutul 
„lumilor lumii, „E se iat w Dana 
plutind-prin întuneric şi despărțind | 
apele de lumină“, | ES 


[deea cuvântului--prim apare frecvent în lirica secolu- 

intele faturismului, recomanda | 
ipostaza cuvintelor puse în libertate, fără niet un fel | de 
€onstrângere de sens sau gramaticală. Marinetti vede astfal K 
ruptura, distanța dintre semn si obiect. Pentru Gaston 


iui nostru, Marinetti, păr 


Bachelard cuvintele posedă „propria lor greutate şi pro- 


"Pria lor valoare“, Ba Nichita Stănescu, cuvântul capătă, 


NICHITA STĂNESCU 33 ; 
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asemenea lui Bachelard, greutate şi valoare : „Din nou mă 
aprijin numat de cuvinte / / Numai cuvintele, numai ele / 
prea putin doritele, — / ca nişte mercenari nervoşi / îmi 
mrmăresa gestul inimil amortind, / jetul privirii pulveri- 
gând / imaginile tradiționale ale lumii mele / alergând 
sub ramuri, înotând în mare / levitând în aerul plin de 
simeanuri...“. Până la el „cuvintele au fost gustate, miro- 
site, pipăite, acum sunt văzute“, „Vederea cuvintelor a 
primejdioasă, ca a elfilor“ — (Al. Condeescu). ,,Cuvin- 
tele se roteau între noi / înainte şi înapoi / Și cu cât te 
iubeam de la-ncepui“. Strigate, invocate, cuvintele răs- 
pună : „Va, atât să strig, tu / si cuvântul începe să se 
vadă / încet, încet, eum se vede lăsarea de noapte“. 

De vreme ce se „îngroaşă“ datorită unei pluralitati 
de sensuri, cuvântul imagine devine oarecum autonom, isi 
are realitatea sa. Atunci el se distanțează de obiect. A- 
eeastă distanță dintre semn şi obiect a reprezentat prima 
ruptură de limbajul utilitar şi a fost surprinsă de critici 
gi esteticieni, încă de la începutul secolului (Marinetti, A. 
Breton, P. Valéry, G. Bachelard). Ideea unei realități ma- 
nifestându-se concomitent eu această realitate, apare si la 
Nichita Stănescu, sub forma „lumilor simultane“, Lucru- 
rile există, evident, in afara noastră, dar ele îşi pierd 
sensul când nu sunt şi în noi. Considerate toate, simul- 
tan, la un moment dat, ele alcătuiese o lume simultană, 
În momentul următor, altă lume simultană. Dumi simul- 
tane se aşază peste lumi simultane.. Trebuie să existe 
frumuseți ascunse dincolo de lucruri. Harul poetului se 
scurge în gestul de a le revela. | 

Dacă poetul din Bancrăm nu numai că nu strivea 
corola de minuni a lumii, cl ea lumina sa o sporea, în- 
găduind cunoașterii misterul, Nichita. Stănescu, aplecat 
asupra aceleiaşi întrebări despre componența şi consis- 


tenta Jumii afirmă + „Nu pot să cred că frunza e verde ` 


gi atât „pentru că în cealaltă lume, „lumea simultană, ea 
este ahov, si-n cealaltă lume simultană este sirip“, „Lumea 


exterioară pare anu exista pentru poet decât în clipa în 
eare antenele poeziei ajung la ea“ — (E. Simion). „Lumea — 
în mine, tefractată până la nes 


rin care treo se strânge 
` $ i 
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recunoastere intr-un album de imagini disparate şi stranii 
„prin Infepenire şi segmentare si într-un sir de stări sufle- 
testi care tin în mult mai mare măsură de mine decd 


de ea" — (N, Stănescu), 
. Concepånd modelul lumilor simultane, ideea de gol 
dispare, căci goluri între elementele realităţii nu există 
decât în imaginaţie. Așa cum realitatea exterioară are 
„straturile“ ei, tot asa şi cea interioară isi are domeniul 
ei, treptele care o alcătuiesc. Încercând să posede lumea, 
poetul ajunge în apropierea limitelor fiinţei, ale concretului, 
dar şi în apropierea limitelor interioare, cele ale sinelui 
şi ale devenirii. Această experienţă a limitelor apare în 
„Dreptul la timp“. Gândirea si trăirea capătă consistență 
prin cuvântul asemănător luminii, căci este „jumătate lu- 
cru, jumătate timp“, cu alte cuvinte, partea imaterială a 
trupului. De vreme ce este „jumătate lucru, jumătate 
timp“, cuvântul permite prelungirea fiinţei în atemporali- 


‘tate, dar numai dacă este „ingroșat“ si determinat să tră- 


iască drept cuvânt poetic esenţial. Cum se pot face vizi- 


bile sentimentele şi stările. de spirit, ne explică însuși 


poetul, definindu-si , structura artistică“, Structura este un 


sistem de referinţă, mai degrabă un fenomen foarte ase- — 


mănător liniilor de forță ale unui magnet care ordonează 
pilitura de fier numai şi numai într-o ordine mai dina- 
inte stabilită. „Imaginea devine emblemă a rici lut 


Nichita Stănescu şi, asemeni piliturii de fier, poetul îşi 


Vizualizează sentimentele prin. „necuvinte“. El creează o 
poetică a negativului, accentuând reversibilitatea imaginii, 
„Multe din reveriile poetului pe — marginea existenței, 


spaţiului, si timpalui, a simetriilor trecut / viitor, cauză / 


elect, ființă / neființă, pornese de la ideea acestui aparent 


copilarese joc cu negativele lucrurilor, in parte deconspi- | 
rat intr-un splendid poem precum „Frunză verde de al- 

bastru“, în fond o parla poetică“ vorbind despre reversi- 
bilitatea ordinii cuvintelor și a întâmplărilor într-un mod 
tipic stilului parabolic stănesciană“ — (Al, Condeescu) : Și 
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„Si-am zis verde de albastru, 

mă doare un cal măiastru, 

şi-am zis pară de un mar, 

minciună de adevăr, 

Si-am zis pusăre de peste 

i desclestare de ce creste“. 
sai Awrires conceptului „hecuvåni“ are „0 bază gnoseo- 

logică | şi ontologică : incerearea de a forţa limitele verbale 
ate cunoaşterii şi comunicării prin alte modalităţi mai 
expresive, fara ca acestea să fie explicit dezvalui ite, ele 
rămânând doar sugerate saw vag schitate. De aici, „imagi- 
nea generală a. cosmosului care e, de fapt, doar instru- 


ment incidental al poeziei, ci nu finalitatea ei propris- 
| zisă Al, Dima). 3 


Pentru Constantin. Crisan „poezia. lek: Nichita - Sta- 


„mescu este un imn. involuntar ‘dedicat. Majestăţii-Sale Ctr- 

vântul. şi añtinomiilor lui: necavantul. În dorinţa de a 
defini totul prin cuvânt, chiar . „ceea ce este- imposibil, 
limba devine ineficientă. gitse - transforma în contrariul 


ei. Tentația definirii inefabilului “capătă: proporţii mitice 


pe scara vizibil-dicibil,. vizibil (în. conştiinţa noastră) şi 
in-dicibil în om enescul dicționar cotidian. De aici, drama- 
tice ecuații de Metatimbaf, divulgand:t un spirit malitios 
al speculației lirice 2 : 


»Lupta cu cinci elemente anfitereste" (In “Necuvin- 


tele) devine o luptă. a celor cinci simţuri care: sunt in- 


vocate simbolic pentru o „singură „conelua rie“ aceea a 
instabili täti comunic: tului uman : | 


„Generali mi-a spus că not 

nu ne putem lăuda cu victorii: 

din cea de a doua 

din cea dea treia, a patra, 

pentru că ea nu ține- i domentul 

comunicării | 

de domeniul înţelesului 
NTELESULUT,,. ‘ 

TELESOLUT... ă | 
Soo IE RESUBLUL,.... Liat ee tae ali 
eee e BOUNUR Me ok en i aes 
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„A cunoaşte înseamnă a te naşte împreună ew obiea- 
tul cunoașterii, afirmă Paul Claudel, care descompune în 
chip semnificativ cuvântul scriind co-nalssance, 
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Permanentizână starea de graţie a harului, aventura E o 
e împinsă si mai departe, de vreme ce emvântul face po- | 
Ge i Sibilă lumea, el e „matricea“ tuturor ; „Să ne iubim ea 


tlorile + în noi înşine / ea litere singure / în interior) 
cuvântului. / O, tw, cuvântule, / sex și matrice / din care 
se naşte / întreg viitorul, /e | Ae it 

„Tot astfel cum „umbra lungă / a lucrurilor / devye- 
nea mult mai adevărată decât lucrurile /“, „Orice corn 
poate sà và străpungă / cuvintelor, cuvintelor / și orice | 
dorință de corn / cuvintelor, necuvintelor.,./ 0 - % 

Aceeaşi poetică a negativului e ilustrată și de poemul 

EMSs aie RA ae a: : 
„Se poate stinge pocnind ca un hee | : 
si-aceasta secundă stiuta. 
Poate rămâne ca la înee © 
deasupră-ne, apa Stătută ea 
Întreceri subţiri, de umbre fugare 


„Seara sub lună, ca subun tavan - 7 | : 
rotund și-azvâriit la-ntémplare, = E. 
P din toți ochii deschişi, — simultan. Pepe ae SES E eta 


Horn invers, cu fumul în râpă, - 

cu cert-n-prăpăstii atras; e e 

Poate de-aceea, mărit ca de lupă. - 

se-arată ce ne-a mai rămas. | | 

Uite ; nu seamănă cu nici tin cuvânt. 

Nici nu poate fi spus; nici văzut.” 

Sti între cer și pământ © 

si n-are sfârsit si nici Început“. oS 
| Curgerea lucrului în opusul lui e posibilă doar: prin: 
corgeres cuvantului în necuvânt : | niles 


„ll a întins spre mine o frunză ca. a mână cu degete. 
hu am întins spre elo mână ca o frunză cu dinți, 
Wi a intins spre mine o ramură ca un brat. 
hat am întins spre el hrabil ca o ramură. 
EF si-a înclinat sore mine trunchiul © 
tin măr“. ( Neeuvintele = 
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Concepula astiel, „Poezia este ochiul care plânge. 7 
Ea este umărul care plânge, / ochiul umarului care plân- 
ge. / Ea este mâna care plânge, / ochiul mâinii care plân- 
ge“. j 


Un filosof, deosebind omul de animale, l-a numit 


„homo sapiens, un altul, încercând aceeași distincție, vor- 


beşte despre omul metaforic, dar dacă analizăm cu aten- 
tie, s-ar putea să cădem de acord că darul poeziei, capa- 
citatea de a numi lucrurile prin cuvinte mai mult sau 
mai puţin metaforice, simbolice, convenţionale este de 
wto osândă, nu un dar. Cuvintele pot cădea grele peste 
j vvurile de la care au pornit prăbușindu-se si dezmem- 
brand obiectul sau rupând legăturile nevăzute, ca nişte 
liane. dintre el şi celelalte obiecte. Travaliul artistic al 
lui N. Stănescu, aduce alte rotiri cosmice ; poetul Demi- 
urg al cuvântului imprimă spirit novator unic în volu- 
mele sale de stihuri : „Sensul iubirii“ (1960), „O viziune 
a senf:mentelor“* (1964), „Dreptul la timp“ (1965), „11 
c.egii” (1906), „Alta“ (1967), „Oul şi sfera“ (1967), „Roşu 
vertical“ (1967), „Laus Ptolomaei“ (1968), „Necuvintele“ 
(1969), „În dulcele stil clasic“ (1970), „Cartea de recitire“ 
(1972), „Măreţia frigului“: (1972), „O literă în oglindă“ 


(1972), „Clar de. inimă“ (1973), „Starea poeziei“ (1975), 


y É g 
m 
a> 


var. 
4 


„Epica magna“ (1978), „Opere imperfecte“ (1979), „No- 
duri şi semne“ (1982)... A 


| 2. »LEOAICA TANARA, IUBIREA“ — comentariu 
ote. terar. Hopi | 


_Stand sub semnul soarelui şi al mirării visătoare, 
Nichita Stănescu „are cultul mitologiilor şi vocaţia mitu- 
rilor“ (Aurel Martin). Spaţiul aventurii poetice trimite la 
antipodul creaţiilor traditionaliste, tinzând. către deschi- 
deri lirice moderne, către gnoseologie şi ontologie. Poetul 
asipră necontenit la Adevărul absolut, adevăr unic, dar 
nu fix, înțeles ca mister ultim și cauză primă a cosmosu- 


lui, ridicând astfel poezia în zonele eterice ale gândirii. 


Acum, Poetul se întâlneşte cu Savantul, căci cugetarea 


singură nu mai e capabilă de a cuprinde şi revela exis- 
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fenta. Si unul şi altul aproximează adevărul, Componentă. 
fundamentală a existenței, poezia este un veritabil câmp 
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i i. al cunoaşterii de sine si al comunicării de sine, iar poetul, $#=§ 8 « 
| d ‘fn postura de maieut își inventează wneltele pentra a Ie e, 


descoperi, „Îşi perfectioenazé un organ al minţii ca o yee 
dere abstractă cu care să contemple simultan obiectele si 
ideile, spaţiul şi timpul, lucrurile si dimensuinile Jor invi- 
zibile, dar nu mai putin reale" (Al. Condeescu). Total — 
pus în slujba elaborării unei tehnici a expresiei poetice 
capabilă să transforme prin metaforă lumea reală, să-i 
lărgească limitele şi să o facă miracol simultan clipei. 

„ Condamnat la moarte în singurătatea trupului, poe- 
tul devinè un obsedat al comunicării, făcând din” opera 
„sa o vorbire neîntreruptă despre experiențele originari 
ale propriei existenfe. Nevăzutul, Nepipăitul, Negustatul 
se revel doar prin poezie, prin „necuvântul“ care face 
vizibile sentimentele şi stările de spirit şi care reprezintă, 
în viziunea poetului, partea cea mai imaterială a trupu- 
lui, dar si singura care are eternitate. Necuvantul, aero- 
Hitul perfect, desprins de materie, revelă el singur miezat = 
absolut din- nok. ee ES ee - 


Volumul „O viziune a. sentimentelor“  configurează 
un univers oniric ancorat într-o veșnică vârstă edenică : 
vârsta inocenţei adolescentului mirat visător. Complexi-. . 
tatea ei fermecătoare vine din tandra împlinire a senti- 
mentelor. Gramatica materiei fascinează, conducând la 
plutirea imponderabilă printre lucruri, la eliberarea de 
materialitate şi apoteozarea existenţei luminoase. 

„O viziune a sentimentelor“ continuă şi  va'orifică 
direcţiile cele mai fecunde ale căutărilor poetice din an- 
p teriorul volum „Sensul iubirii“ (1960). Sinusasele itine- 

rerii afective pe care le explorează poetul, bintele si ine 
minärile sale interioare, pe care le comunică protectin: 
du-se în afară, într-o realitate familiară, unoscută, ‘dar 


devenită bruse inedită si scăldată în irigdrite electrics ate 
pozici, nu sunt simplele și, la urma urmelor, naintono 
senina träjri ale nul egocantrle, ale. unui spirit care, Pos 
find lumen sau refuzat de ea, se închide într-o lâncs- 


, zeală subiectivă si savurează ceea ce Tacit numea odată 
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dulcedo ipsius inertiae. Căci lirismul lui Nichita Stănescu 
cunoaşte. dimensiunea confesiunii, a unei cuceritoare sin- 
ceritati, care nu e posibilă decât; atunci când există con- 
ştiinţa unei profunde comunități între sine şi ceilalți oa- 
meni“ — (Matei Călinescu). _ | 
„Lieoaică tânără, iubirea“, poem cuprins în volumul 
„O viziune a sentimentelor“ face parte din prima etapă 
a creaţiei, în care prevalează „investirea obiectelor cu 
atribute corespunzătoare luminozității sau sonorității“ 
(Pop Ion). Si în „Sensul iubirii“ şi in „O viziune a senti- 
mentelor“ poetul se figurează pe sine. El afirma : „ine 
clinăm să creder că literatura isi are la origine a) incers 


carea de a acoperi zonele neînregistrate senzorial ale na- - 


turii, b) dorința de a supraviețui prin cuvinte, dedusă din 
neputinţa de a supravieţui în mod direct, prin scizipari- 


tate“, Primul aspect apare în prima parte a creaţiei, etapa 


Iuciferică, cel de-al doilea, cel adamic, în a doua etapă, 
„Leoaică tânără, iubirea“ aparține perioadei  luciferice. 
Prin iubire se realizează o cucerire ingenuă a realitatii, 
far prin limbajul poetic o fixare a unor intuifii esenţiale, 
o luare în posesie a lumii si implicit o apropiere de limi- 
tele ființei, cele interioare si cele exterioare. Primele vo= 
lume aduc în prim plan materia eterică, veşnică şi ine 


destructibilă. Bucuria existenţei reale dă un sentiment 


poetic. profund, de o intensitate necunoscută încă- | 

temperamental vorbind, Nichita Stănescu este ori- 
entat spre o poezie de esenţă originală cu o anume tan- 
dreta faţă de obiecte, de o ingenuitate învăluitoare. Per- 
ceptiile fundamentale au ceva matinal, oscilând între 


aburii somnului si limpezimea luminii, cu unele contururi | 


încă nebuloase, în timp ce altele se desenează net, stră- 
lucitor de precise. Într-o astfel de poezie, totul tinde în 


„chip firesc spre o încorporare vizuală. Stările de spirit, 


eu dialectica lor împrevizibilă, fuzionează cu lucrurile, 


colorându-le şi investindu-le cu o plasticitate care le face 


să se fopească unele în altele, să se rediferentieze apoi st 
far să se confunde într-o continuă miscare pulsatorie™. — 
„(Matei Calinesen), cică e tn Be 
__ Poetul apare în ipostaza unui „homo cosmicus‘. osei- 


land meren între cer și pământ, fiind „zburător sideral“, 


~ 
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ează măşti din cuvinte, ia mulaje ale emoţiilor, mimează 
propriile stări de spirit“, (Al. Condeescu), 

Poezia e deci îngăduită în ipostaza de cale a cunoag~ 
torii, căci toţi oamenii au în comun acele zone latente pa 
care poetul le descoperă si care, transmise prin imagini, 
creeaza la mai multi indivizi sentimente asemănătoare, 
Astfel, omul se imbogateste e pr in poezie, care determină 
trăirea în imaginar, Dificul tifile de comunicare de la 
poet la cititor sunt mari si impur perfecționarea simtu- 
lui cuvintelor, singurele intersectéri ale concretului ca 
abstractul, muchea dintre matere și gând. Pentru a cu- 
noaste, pentru a ajunge la adevărul absolut, poetul își 
der eglea ză simțurile comune (dar nu în maniera propusă 
de Breton) si doar asa descifreaza - realitatea | a text in 
care fiecare ne avem locul. 


Gaston Bachelard a definit „imaginea“ şi „imag ing- 


tia’ astfel încât „o imagine liter ară se constituie ca un 


sens in stare născândă, cuvântul — vechiul cuvânt — 
primeşte aici o semnificaţie. noua. “Dar asta nu este încă 


îndeajuns : imaginea literară trebuie să se. îmbogăţească 


cu un onirism nou. A semnifica altceva şi ate face să 
visezi altcumva, aceasta reprezintă dubla funcţie a ima- 
ginii literare“. Pentru Bachelard — „imaginaţia unei miş- 
cări reclamă. imaginaţia unei materii“, materia si mişca- 
rea trimit neîncetat una la alta. Imaginea constituie, de 
asemenea, sursa unui dinamism. pe care lectura textului 
îl va reactiva. Ne îndreptăm spre o sintaxă a Imaginaru- 


lui, care e foarte departe de „cuvintele în libertate“, 


Sintaxa este tot atât de riguroasă ca şi sintaxa raţională, 
supunându-se unui semantism al imaginarului, anterior 


gândirii raţionalizate, =- s 


In lirica lui Nichita Stănescu, imaginile reale oferite 


de servant sunt . completate de imagini reversibile care 


alcătuiesc o poetică a negativului („copacii ne văd pe noi/ 
iar nu noi pe ei"); poetică perfect organizată care între- 


rupe izolarea, care distruge spațiul închis, oferind con= 


Vinserea că orice cucerire a stiintei este ulterioară ins 


‘tuitiel poetice. Saint-John Perse era convins că „marea 
aventura a spiritului poetic se află pe acelaşi. plan ew 
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deschiderile dramatice ale ființei moderne“. Nichita Stă- 


nescu poetizează conceptele filosofice şi datele ştiinţei 
De e exemplu, imaginea luminii este considerată timp 
încă neorganizat, ca o stare prenatală. Absolutul se iden- 
tific’ luminii, Dacă aspiri către absolut, aspiri. g spre w 
mină. Chiar am trait. cândva, într-un paradis de lumi 
de unde am „căzut! : 
„Se arăta fulgerător o lume. 
mai repede chiar decât timpul literei A. 
Eu ştiam atât + că ea există, | sE, ii 
-deşi văzul dinapoia frunzelor nicin- o vedea. 
_Recădeam în starea de om. | 
„atât de. iute, că mă loveam ` 
de propriul meu trup, cu durere, 
„mirându-mă foarte că-l am“. 
„Epica Magna“ s-a născut din căutarea unor echi- 


valențe în stări lirice ale categoriilor fizicii 'şi-l asază de- - 


finitiv în aria poeziei de idei. Fascinat de cosmologie, N. 
Stănescu, încearcă revelația adevărului printr-o cosmolo= 
gie poetizată : : „Cea mai de seamă idee, care este în acelaşi 
timp şi o descoperire concretă a ultimelor milenii, apar- 
tine lui Copernic. Ea. ar putea fi regandita . astfel: Nu 
soarele răsare: şi apune, ci pământul răsare şi apune. Ea 


__meagă bunul simț, al vederii. Ea aruncă o: umbră de indo- 
fală asupra bunului. simț. al simţurilor în genere. Ea ne 


propune ideea că realul ar putea fi invers decât îl obser 


vă bunul simț. În acest sens, bunul simţ, ne pare ca o formă 
a adevărului imediat în contradicție ` cu adevărul general. 


De asemeni, bunul simț ne apare ca o formă a izolării 


insului faţă ‘de cosmos, ca o acceptare prin simţuri a spa- 
tiului inchis, ca o memorie devenită idee, — a placentei 
materne“, 


“Imaginea morții şi SA torta vieții fără moarte îi 
conduc Ja concluzia că moartea e o posibilitate, dar Ni- 


chita Stănescu nu va ilustra, niciodată ideca thanatica a 


“stibgeriă + „nA. fi înțelept înseamnă a stabili o ordine în 
mijlocul absurdului. Absurdul exprimat încatează să mai 


fie absurd: Orice formă de ex “primare implică o ordine, 
Prima ordine revelată şi mai apoi scrisă a fost descope- 


ES 


a 
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rirea morții“, afirmă poetul, Absurdul este firesc, se poate 
naște şi din simplitatea absolută : „Totul a simplu, atát 
de simplu, încât / devine de neinteles, /*, 

Alături de „Epica Magna“, cele „11 Ele 
perienta neantului cu sentimentul vidului 
identităţii. Realul i se pare absurd, căci este și el, ca şi 
moartea, conceput în funcţie de timp : 


» „Numai. din 
somn / se poate trezi fiecare, — / din coaja vieţii nici 
unul, / niciodaţă“, - 


gii“, aduc ex- 
şi al pierderii 


Alte câmpuri. conceptuale, alte trei obsesii : strigătul, 
omul şi piatra, Când intră în alianță, definesc latura uma- 
nului văzută mereu de proporţii uriaşe. Imaginea cercu- 
lui se convertește in unde, în zboruri circulare, în forma 
rotunde. Într-un cerc se încorporează altele mai mult saa 
mai puţin rotunde : de exemplu, numărul care se numă- 
ra, — numirea, care ea singură poate gencra, poate naste 
și sămânța — simbol „clasic“ al genezei. Și aerul e în 
ielul său un-cere pentru că-n el se propagă sunetul sau 
tăcerea, se încearcă zborul si se sting strigătele. Toata 
acestea sunt doar câteva imagini în profunzime care con- 
„due la o nouă ordine, a semnificației niciodată izvorâtă 
„doar din intrebuintarea cuvântului restaurat. Bachelard 

considera că „Imaginea, operă pură a imaginaţiei abso- 
lute; este un fenomen al fiintei, unul dintre fenomenele 
specifice ființei vorbitoare“, is 


„Imaginea literară creată de Nichita Stănescu pune 


în mişcare Cuvintele ca un adevărat exploziv, în scopul 
de a reclădi noi universuri. Pentru N. Stănescu, limba 
apare miraculoasă, precum pentru filozoful culturii. care 
o definea : „Limba este şi ea ca o suflare, ca o adevărată. 
dihanie fantastică sub respiraţia căreia trăieşti“, Una din 
„Mirările lumii este „mirarea în fata dihaniei cu iene 
suri si rosturi, care nu mai e sortită să se acul e Area (C. 
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Vietuind in aies =e blagiană, poezia interbe- 
ica stăruie să fie acceptată ca destin si revelație. Un 
moment de ruptură de această concepție există, acum gi 
mai ales după război. Poezia suprarealistă română, grupul 


de la „Albatros“, — poezia „ironic- -demistificatoare ¿ a unui 
Geo Dumitrescu“, sau de fantezia livrescA a lui Constant 
3) 


Tonegaru“,. acţionează. Născută. din imprevizibil, poate - 


chiar dintr-un capriciu al spiritului nesubor donat ratiu- 
nii, scapă deseori definiţiilor limitative. 


=. Molumele' de versuri ale lui Geo Dumitr escu, „Ari, 
metică“ (1941), „Libertatea de a trage cu puşe * (1946), 


„Aventuri lirice“ (1963), „Nevoia de cercuri!“ (1966). si 


„Jurnal de. campanie“ (1974), îl situează sub zodia inte- 


ligenţei artistice. Traiectoria noutăţii pe care o urmează. 


supus. îmbracă luciditatea în haina frondei și-i deschide 

larg poarta spre explorarea universului. Generoasele ti- 
pare ale inconformismului capătă. un ritual propriu Stu- 
diind acest. inconformism, manifestat cu  pregnanţă în 


„Nevoia de c Becuri i Gheorghe Gr rigureu îi relevă trei 


coordonate : ,,Exces de personalitate care se transmuta în 
conștiință poetică cenzurând actele de expresie“, nefn- 


credere în spontaneitate“, „un reflex al 


unei structuri 
pales consecvente cu ea însăsi“ 


: taneitate vine din (demersul ce ree evidi 
matia expresiei lingvistice, a Amy 
impresiei spontane: | 


„ Neineredere ea în spon- 


tă supre-. 
ajot ui Sperti asupra 
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în ansamblul ei, poezia Jui Geo Dumitresce: are o 
adversitate pen va căreia se afirmă necontenit, Dugma- 
aul de căpetenie este insul birocratia „en acte-n regală“ 4 
„Dar venea întotdeauna al treilea, nevăzut, / ca acte- 


regulă, / posomor ât si plin de T / si jocul frumos- 


se sfârșea / într-o drojdie grea, ce inunda inimile / îm- 
piedicândiu- le să scapere... /“ 
Iveverenţioasă in fata oricărei convenţii, - voluntar 


prozaică, lirica lai Geo Duinitrescu stă sub semnul nihl- 


tismului convertit adesea în şiruri de argumenta inecate 
ca voluptate în absurd. De aici si până la fermecătoarea 
peroratie izvorâtă din mentalitatea omului moder rno co 
pleşită de prozaismul dezabuzării, drumul e scurt. Vita- 
ditatea nw se estompează, jar dedesubtul himericul isi stä- 
ruie juciditatea. . | 
Referindu-se la acelaşi: ua -Vibertates de a trage 
cu pușca“, N. Manolescu subliniază „refuzul net de a 
primi valorile tradiționale ale poeziei“ și „atitudinea cri- 
tică si demistificatoare“. „Poetul discută, comentează, 
confruntă, respinge, alege nişte idei“ pe care le ih astrea- 


ză în versuri fara ă constrângeri prozodice şi pornește de la 


„noțiuni ca viaţa; “moartea, arta; iubirea, războiul, egali- 


T tatea sau demnitatea. Substanța poemelor pare la prima 


vedere etică, dar e ea este SE socială Si filosofică. 


‘Reflexivitatea í împinsă spre spaţiul ironiei. fine oferă 


uneori spectacole grotesti născute din dilatarea d dimensiu- 
nilor : „Într-un colt, departe de bordeiul selenar / Satan 
si Cel-de-sus. mestecau argumente teatrale într-o... diver- 
genta", Ivirea lumilor dezvăluie un proces genetic deseris 


cu ironie reținută + „la început a fost o mare, ici ască 
tăcere, / O adâncă tăcere / Toate vânturile pământului 
Sati garit în loe / Ciulind urechile“. Tnteerat. in cosmos 
„ pământul / plute Ste pe-ntinse culeusuri de nori“. Zam- 
betul e reținut cu greu. în fata soavelul admirat „Pentru 


că era mare și departe 7 “pentru că era nest: atornie sf um- 
bla în pielea goală", 


În spatele ironiei, -dilatarea TAEA Sad 
uneori disperarea : „ea càuta,/ lacrimi. de ocazie, si stă- - 


pă in) o astea / cu praf, ca. pe O fais ani. higienică A 


`~ 
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până o făcea nouă-nouţă / strălucitoare, apoi pleca, / 
mulțumit si fix ca un portret / ducând-o de lant / spre 
magazia legală..,“, 

Nu fara legătură cu Miron Radu Paraschivescu e li~ 

‘ica de substanță civică stăruind în muzicalitatea specifică 

sufletului popular. „Asemeni lui M.R. Paraschivescu; 
cultivă pe lângă sugestia mitică a proverbelor si zicalelor 
candoarea pitorească a cântecelor de periferie, abandonul 
lor sentimental frust, ca un blazon al bunului simt si al 
mişcării sufleteşti perene“ — (Gh. Grigurcu). Eclectic, cu 
disponibilitati în cele mai variate direcţii, Geo Dumitras- 
cu are o vădită propensiune spre cotidian. Lipsa de ade- 
rență la un anume depozit tematic, program sau stil îi 
deschide poarta versurilor către ironie. Nicicând sarcas- 
tică, ironia stăpânește cu abilitate unda de sentimentalism. 


2. „LIBERTATEA DE A TRAGE CU PUSCA“ — 
“comentariu literar. e | 


Creaţia lirică, definită de Vladimir Streinu drept „săl-. 


baticiune himerică“ vine din zona mitică pe căi tainice şi 


„tândre şi-n spaţiul unde se aşază, totul devine armătură 


de mit : un loc devine Locul, pădurea delimitată de om 
— însăși Pădurea Originară; cu alte cuvinte unicitatea 
care consacră se naşte din permanenţa sufletului uman. 
Pădurea de simboluri a lui Baudelaire. e tentantă, 
polifonia subtilă a lumii şi ordinea ascunsă a universului 
fascinează încă, aşa cum fascinează si tendința adversă, 
de pulverizare a semnelor, de subminare a unor continu- 
turi considerate ideale. Procedeul e fie supralicitarea di- 
mensiunii ludice, fie ironia insidoasă sau! agresivă, ca în 
cazul liricii lui Geo Dumitrescu. În plus, maniera lui de 


creație alătură deprecierilor parodizante torsiuni, rupturi 


și dezarticulări de limbaj. ee gts 
„ Poezia lui Geo Dumitrescu refuză si jocul steril al 


arabescurilor estetizante, si senzaţia simplă. Limbajul 
simbolic operează într-un spaţiu lăuntric, încorporând 
stimulii oferiţi de realitate. Proliteranea formelor. coloc- 
Viale, agceptarea obiectelor lumii de azi probează tocmat - 


t 
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mutaţiilor de ordin estetic şi social. Din cotidian, poezia 
alege numai semnele majore, incitante. Tendința antilite- 
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raturizanlă, anticalofila până la demitizare s se constată şi. 0 
în „Liberi tatea de a trage rea | ical . le 
„ln groapa neagră, poate chiar. într- un cimitir, 
„oamenii, prietenii mei înarmați, își ascultau/ 


propriile soapte — 

“toţi erau murdari, slabi, şi patetici ca în f. 
“Shakespear ê, 
isi numărau gloantele şi zilele şi aptă jean / 
un atac peste noapte“, - 


| Aparent, poezia se. situează pe ecbtdonate epice, in- 

` selătoare însă, căci construcţia stisține o fermecătoare pe- 
roratie: de romantism plebeu. Ideea e sugerată de „groapa 
neagră“, aflată „poate chiar într-un cimitir“. Aerul de 
confecționată aventură e subliniat de asocierea imaginii 
oamenilor cu cea a actorilor „murdari, slabi şi patetici ca 
În Shakespeare“, numărându-și „&loanţel le și zilele“ cu 
aceeași liniște lăuntrică. | r 


Teluricul si cosmicul sunt prinse in inclestare : : 

„Atunci a ieşit luna, fără Sasa, de undeva / 

din bezna ghimpată ; 

dar oamenii n-au căzut cu feţele la pământ; 

ci au aprins ţigările descuiând. d. despre libertatea / 
de a trage cu pușca, — ~ 
rezemati comod în groapa neagră saù poate / 

chiar pe câte-o piatră de mormânt“. 


„Între om şi univers e luptă, dar cosmosul nu sperie į 

‘la apariția lunii „oamenii n-au căzut cu fețele la pământ“, | 

Superficialitatea lor marcată de aprinsul tigdrilor și de 

discuția despre „libertatea de a trage cu pusca“ este 
aproape un exercițiu de etică şi o probă de caracter 1 


„Sunt sigur că unul din ei eram eu — 
de altfel, astăzi mi-am n găsit în sertar, printre fo 
manuscrise fel de fel, 

_ Pistolul mer ghintett, e cu douăzeci si patru de focuri i, 
cu care am participat la asedii Trebizondei, / 
dacă, nu 1 mă-nșel 
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Aatu în calea confesiunii ı „sunt sigur că anal 
din ei eram eu“. Dovada : pistolul cu „douăzeci și patru 
de focuri“ descoperit „printre manuscrise fel de rel 
arma care nu ucide timpul, ci ef emerul. | 

“Cântăreț cu tonuri uşoare si cursive, Geo Dumitrescu © 
îşi înscrie poemul in sféra liricii-jurnal al stărilor schim- > 
bătoare de umoare, de la exuberanta ironică la melanco= 
fia sentimentală. As sediul Trebizondei e asediul banalului, 
cotidianului, asaltul: patetismului de suprafaţă: 

„Doamne, ce isprăvi am făcut şi-atunci!.,. - ‘ 
“Ca un erou din Sadoveanu, eram viteaz. si crud } că: 
tin minte să fi ucis trei Sute. saizeci de si ie / 
într-un singur asalt — = -= 
ah, răcnetele mele de m înie ‘si triumf si-actima 7 
„mi le mai aud |... s Pale 
„Pa Waterloo eram cu bietul Bonaparte cabotinul, 
-rostandizand pe pragul unui vead tiri SEs 
see viteaz si inutil si graseiat la culme, 
oe luptam si-atuncea — ce era să fac’ ane See 
“n postura de narcisic, poetul îşi contemplă între 
si înlăcrimare Si. complezenţă singurătatea melancolică cde- 
„erou din Sadoveanu“, „viteaz si crud“ -pe lângă -eare 
Bonaparte e doar: „cabotinul“. Persistenta în “ironie ar 
putea deveni fastidioasă, prin excesiva apăsare, însă eclec- 
-tismul îl fereşte de uzură. 
Ultimele două strofe dau o atlernanţă caleidoscopică 
de. tonuri lirice: 
Ho „Degetele. strângeau o. > fiară. fumată de mult, 
- - În groapa neagră, ca niste pietre, cădeau ultimele/ 
cuvinte. Lig 
Prietenii mei inane şi patetici mă ascultau aluiti, | 
| =  rezemațfi comod de pietrele de la morminte. 
ey sei ete. Paralel. cw nol, dedesubt, oamenii Ask dormean / 
res os „ Veșnicla w= | | 
și ei discutat ai libert afea de a trage cu pusca, 
după fiecare măcel... 
Dar ne pistolul men crt -dcukeect și patru ye 
-de gloante, luna mi se pare aceeasi, 
cu care am participat la asediul ‘Trebizondel, z 
“dacă na mä- ngel“. 
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ERTL TP ME GIT ceri mima stoma. AE E: 
„Stau întins şi lung: si zie, 
Domnisoară, mai nimic 
pe sub soarele pitie 
aurit si mozaic. 
Pasul ti ece ew rămân“, 
- Sirofele finale ale poemului evidențiază încercarea 
de a depăşi temporalitatea prin stăpânirea for telor ei ins 


trinseci, Schema relaţională anulează distanța care deg- 


parte obiectele de corespondențe și analogii, Relaţia de- 
vine mai îngustă si mai stabilă, transformându-se. saa 
părând a se transforma, cel putin în timpul scriiturii sau 
în spaţiul visului care ©- insufleteste , într-o uniune ade- 


vărată. Uniunea poetului se fa ce cul Terate cu timpul, 
prin pasul femeii care leagă. prezentul de viitor. Totul se 
petrece ca şi cum contra dicțiile nu s-ar rezolva nicioceta, 
iar armonia, departe de a fi vreodată găsită, ar consta 
în însăşi căutarea unui ech ‘libri u meréu compromis. Între 
sil Jăuntru““ si sin afară“, între „acelaşi“ și „celălalt“ nu 

nai există cu adevărat vreun perete, iar trecerile posibile 
de e la unul la altul într-un sens sau în altul sunt privite 
în mod virtual. Păstrând opozitiile, ba chiar accentuandu-le, 
„poetul obține astfel nu-numai un efect de stil, dar si o 
E- viae nouă care-i permite să nu seape nimic din lucruri 
si din lume, Mai mult, astfel- trece dincolo de viziunea 
A (ni (ala, Tragismul im aginil singurătăţii sale în mijlocul 


“ducrurilor e estompat doar. de aspiraţia neobosită spre un 


_ alt tărâm, dincolo de cel al timpului prezeni Saramo atem- 
por alului „Pasul trece eu rămân'“, | 


Eliberarea de spaimele timpului şi de inev itabilul de- 
radarii de care el se leagă e un proces care ne impune 
fn nici un caz ieşirea din acest timp sau evitarea lui, ci 
dimpotrivă, înscrierea în inima unei tomporalităţi căreia 
4 se provoacă regenerarea continuă „Mai rămâi cu mer- 
„dul tău / parcă pe timpanul meu“, Schemele verbale se 
-reduc : rămâi, staw, zic, trece, rămân. Asistăm la răstur- 
parea totală a lumii prezente și la impunerea unui now 


început, sugerat de verbul „a rămâne“, Poetul încearcă 


TRA stăpânească omen si timnul, trăindu-l si didridinda-l 
_ spre trăire, iaren hui „Sg. E să Vi ta e e gate ta 


Pi 
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Putem observa că ultimul vers „Pasul trece eu rä- 
- man", bine izolat, este cel care, odată cu conştientizarea 
unei rupturi de timpul imanent, atrage după sine titlul s 
„in dulcele stil clasic“. Titlul trimite cu gândul la un fapt 
repetabil : căutarea timpului absolut prin ieşirea din tim- 
pul ceasornicelor căutare „clasică“ ce l-a frământat pe 
toţi poeții lumii, Această căutare, datorită caracterului el 
repetabil dobândeşte o semnificaţie tocmai prin repetarea 
ei, devenind ea însăşi ritual de dominare a timpului. Cau- 
tarea, transformată în artă, scrisă deci, împiedică timpul 
să se consume. — `> E 

În versul lui Nichita Stănescu femeia e subiect al 
ritului pe care singură îl instaurează şi-l impune, deve- 
nind imaginea unei poezii ce arată dincolo de sine şi 


- rodeste la nesfârșit. 


4, „EVOCARE“ = z comentariu literar 4 


Poet al „timpului nostru şi al simţirii noastre“ (S. 


Tosifescu), considerat drept un demiurg al stării de poezie, 


“Nichita Stănescu se regăsește în „ipostaza lui Vishnu, a lui . 
‘Amphion, a lui Toma Alimos, a îngerului, a lui Faust, a 


lui Hamlet, a lui Don Quijote, a lul Oedip, a lui Euclid, 
“a lui Prometeu, a lul Carnap şi a atâtor altora“ — (Aurei 
Partii, ete a ein, ee a 

“Aerul său ermetizat și uneori ironic a fascinat, situ« 
4ndu-1 în patria reinventatorilor limbii, a eternului sins 
gular, obsedat de armonia contrariilor. Tentat mereu de 
un real imediat şi nefamiliarizat cu rigorile liricii, Nichita 
Stănescu propune o problematică ideatică aflată în spatial 


frasi] al echilibrului între antiteze. Demiurgul-copil, poe= 


4ul-matematiclan „jonglează cu idel și cuvinte, cu ritmuri 
“şi asonante, cu metafore și cu sine însuşi, își procură 


plăceri caleldoscopice orl dă cu tifla sertozităţii, devine 


însă repede sententlos si gnomle, se lasă posedat de ma 
rile idel ale veacului (în fizică, filosofie) și le aplică nu 


o dată pe blete aripioare de fimturaşi nevinovaţi, spre. 


“totală esnsternare“ — (Fanus Băllesteanu). — 


Fiind puternic eniriimalizat de eros, „universal poe- | 


tui“se arată asemeni unui „cer platonician” — (Ov.:Ghl- 


i 


4 


EN 
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dirmic). Trup şi suflet desăvârşit, erotizate se unese sub 
flacăra purificatoare a iubirii. O ipostază a acestei ima- 
gini o sugerează poemul ,,Evocare cuprins in volumul i 
„Opere imperfecte“, (1979). | le) 
Dacă „Leoaică tânără, tubirea“e impunea imaginea 
forței propulsatoare a iubirii care punea în miscare wn 
întreg univers, aici se sugerează o lume concretizata, pa- 
radoxal, tocmai prin dematerializarea ființelor si a obiec- 
telor ; i E Da 
„Ea era frumoasă ca umbra unei idei, — 
a piele de copil mirosea spinarea ei, 
a piatră proaspăt spartă 
„a strigăt dintr-o limbă moartă“. 
„Departe de hedonismul instalat în lirica plăcerilor, 


— 
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consumate într-o. dispoziție calmă si senină, poemul su- 
„ gerează arderea freneticd, exaltarea mistuitoare pe care 
i-o dă poetului senzaţia revelatoare că există, mai praris 
că există în focarul marii taine a vieții universale. Poetul 
se simte pătruns de fascinația forței de absorbtie a nafnrii 
„vii, cu infinitele sale abisuri. Iubirea e privită drept cu- | 
noastere cu caracter integrator în esența lumii: „Ea era 
frumoasă ca umbra unei idei. © o 2 >o o . 
Caracterul evocator sugerat de titlu este susținut prin 
„mijloace gramaticale — imperfectul verbelor „era“, „avea“ 
și prin lexic: „limbă moartă“. „Asistăm la- un proces 
miraculos de întemeiere a -realului, prin vraja cuvdintu- 
. dui, cu virtuţi orfice, al poeziei. Dar, la originea „cânte- 
cului“ lui Nichita Stănescu: se află erosul, privit în ac- 
ceptia lui romantica, sniritualizat la maximum, mai mult 
decât la oricare alt poet contemporan. Nota de senzuali- 
tate, firească, lipseşte. Este o iubire paradisiacă, în care 
condiţia terestră este transtigurată, cu desăvârşire subli- 
mata’ — (Ov. Ghidirmic), | | | 
-= Femeia întoarce cu gândul spre copilărie, spre puri- 
fate, spre candoarea angelică a sufletului care se naşte 
„invariabil din echilibru : „a piele de copil miroase spi- 
„marea ei“, Candoarea e „candoarea. omului edenic“. Atras 
„de copilărie, poetul caută cu infrigurare „spontaneitatea, 
prospetimea. puritatea recentivă“ — (Matei Călinescu e. 
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„ta mu avea greutate, ca respirarea. 
 Mâzândă şi plâugândă cw lacrimi mari, 
ara siirată ca sarea 
slăvită la ospete de barbari“ 
tăâricul mirobolant aduce acum imaginea de vis, iraa- 
giai diafane, contrabalansate de o uimitoare capacitate da 
Dlasticizare a notlunilor abstracte : „Ea na avea gros- 
tate, ca resplrarea“, 
srosul transfigurează, omul stăpânit de el capătă un 
“sentiment al împonderabilităţii. Picturalul, diafanat, im- 
pinge romantismul către prerafaelismul caracterizat „prin 
sinceritate, prin prospețime şi naturalete, în care leviatta 
trebuie înțeleasă drept permanent elan ascensional. 


Femeia şi „sarea“ simbolizează o întoarcere către an. 


timp mitie cu reminiscente de cult păgân: „slăvită la 
ospeţe de barbari“, Imaginile poetice- se nase mai ales din 
alăturări de substantive, care, de altfel, domină vocabu- 
{arul poetului, din punct de vedere al cantității los, 
Procedeul e cunoscut, 

Juan Ramon Jimenez, prin Seal Spare? meridia- 
nale, afirma că „singurul adevăr. a cărui descoperire poate 
dărui fericirea e acela al metafizicii poetice“. Adjectivele 
înseamnă strălucire şi transparenţă, dar trebuie să lase 
ioc subiitantivelor,. imprecise şi uneori repetate, ceea- ce 
semnifij-ă existenţa -obiectelor izolate într-o lume, care, 
altfel, ár fi cu desăvârşire pustie“. 


| Eri: ‘a Pound, o personalitate. puternică, reprezentant 
al Jiri if? 3 anglo-saxone. de la începutul secolului nostra, 


croctog <t animator al mişcării literare numită imasism, - 


onsid 4 a că a te conforma la doctrina imaginii „inseam- 
nă a vea @apacitatea de a prezenta un complex intelec- 
toal sf emofional într-o fracțiune de timp“. De ata! si 


„pâriă Ý: poezia tnt Valâry e doar un pas. Nichita Stănesca | 


este fq urle aproane de spiritub lul Valéry, conformându-se 
d, anlini doctrinei. imaginii, Contor marea se observă si în 


utiliza ct oner asociaţii bazate pe oximoron, figură de 
sti! ed foo! lin alăturarea a dot. termeni contradictorii, 
atătip ra - AFE s cerează mter nice imagini poetice, , rå- 


ny 
zân a i | pling nda, 7 
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Ultima parte a poemului este un. distin, spatializat: de 
res tial structurii si astfel- individualizat puternic faţă de 
ele două catrene : 
„Ea-era frumoasă ca dirt unui gând. 

Între ape, numai ea era pământ“, 


„Pământul“ fiind element. primordial, constituant, - 


cântat ca simbol alături de „aer“, „loc și „apă“; 
Între „metaforele obsedate“ ale poetului se află si cea 
a apei, care duce cu gândul la spațiul deschis plutirii, loe 


al extazului, tărâm. al naşterii celei dintâi. Singulariza- 


rea acestei ultime. parti provine din. aspectul de concluzie 
„pe care îl are distihul, dar si din imaginea profund plas- 
ticizantă pe “care o sugerează : femeia. capătă în raport 


cu universul un loc privilegiat: „între ape namai ea era 
pamânt” — chintesenţă absolută. a 


În ansamblul său, limbajul poetic Televä o ee E 
trăirë devenită mister deschis. Materialitatea cuvântului 
este analogă stării emotive a poetului. Observatia lui B. 


Blaga potrivit căreia „cuvintele limbajului poetie devin 


= -revelatorii prin însăşi substanţa lor sonora si prin struc- 


tura lor sensibilă“, se dovedește adevărată şi în cazul lui 
Nichita Stănescu. Întreaga osatură metaforică a versuri- 


lor generează armonie. „Poezia, deci, nu mai exprimă, na. 


mai araţă, na mai sugerează lumea : “ea a devenit lume, 
a făcut din. lume elapele ei inefabile. Copaci- -cuvinte, aş- 
tri- cuvinte, pasari-cuvinte : cuvintele se 'scurg în- lucruri 
şi lucrurile in cuvinte. Aici găsim, poate, aspectul cel mai 
revoluționar, -= novator -== al poeziei lui Nichita Stănes- 
cu si el constă într-un dublu raport: de substantial: rave 
a limbajului si de poetizare a realului" -= (Nicole ae Ma- 

Noles a ; 
Imnicul poet, nu o “dată iată ca ermetic, doves leste 


in „Evocare“ o reală disponibilitate romantica, o latură 
deloc neglijabilă a creației sale care uneşte visul emines- 


clan cla luciditatea. Origin: alitătea absolută, moder nizarea 


“spațiului lirie sunt proptilsate de „Sine“ — care întră st | 
„ese. mereu din Sinele ar epik mit și miracol pentr $ Mis 


k hit av Stănescu, 
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5. SINTAXA IMAGINILOR POETICE 


Abordând lirica lui Nichita Stănescu, orice traseu 


prestabilit devine drum închis. Opera nw se naşte decât 


din acele vagabondaje violente când, tot izbindu-te de lu- 
cruri şi înaintând din idee în idee, din imagine în ima- 
gine, te trezeşti curând proiectat în interior, în sine, în 
sinele tău şi în materie, în sinele lucrurilor. Orice intrare 
în interiorul lucrurilor” e o geneză. Astfel, serii de mituri 
se ordonează în jurul cătării de sine devenită aventură 
desfăşurată în stările materiei. Eul e o entitate imposibil 


de scindat si el devine tăcere, piatră, os, lemn, cal, aer ! 


„Apar sferele bolnave, buboase, livide, 
împingând cerul nopţii, apăsându-l într-o parte. 
Devin umede fusele: pomilor, devin lichide 
şi curg, asprele lucruri, până departe“, 
“tn aprilie 1993, într-un articol, Marin Sorescu, afir- 
ma: „Poezia lui era şi cap si pajură în acelaşi timp [si 


desăvârșeşte o tehnică minunată, constând din spinteca- 


rea sensului primar din cuvinte. Era scos ca icrele din 
peste. De multe ori se arunca; Se păstra miezul de dina 
a doua coajă. Sau, ca la rachete, abia a doua treaptă sau 
a treia îl interesau. Știindu-se trepte de rachetă, cuvin- 
tele lui puteau să stea si pe loc, fiindcă. cititorul tot in 


zbor le vedea. Atât de: mare era talentul de iluzionar èl 


meşterului ! Reusise să facă din vorbire ceva care să ni 
semene cu vorbirea. 

O plasă de păianjen. în care sublimul şi | inetabilul 
cădeau ca mușştele“. | 


Opera lui Nichita Stă ncscța. e greu de încadrat cu 


stricteţe într-un curent, într-o mişcare literară, căci ori- 
„ginalitatea o singularizeaza puternic în cadrul  creatiilur 
românești sau chiar al celor universale, si tocmai aceste 


trăsături le vom sublinia în continuare. I. s-a remarcat 
caracterul „pe. alocuri ermetic“. Suprarealismul şi. expe- 


vimentalul se alătură poeziei conceptuale, imaginea. poe- 
tică nu cedează în fața conceptului, iar acea poetică a 
senzatiei fruste se aliază cu motivul. comunicării dineolo — 


de cuvinte“ (Marian Pacghact Postul e un Icar eare si 
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mută dorul de zbor şi evaziunea din spaţiu într-un plan 
psihic şi metafizic“ (Valeriu Cristea). Despre reprezentări 
suprarealiste vorbeşte şi Aurel Martin, dar observă că 
poetul „nu porneşte de la dicteul automat, ci de la su- 
gestiile oferite de marile mituri si eposuri ale umanității, 
Sursele îndepărtate ar (i „străvechi legende indice“ orga- 


nizate în proiecţii alegorice. Criticul găseşte şi o meta- 


fora matcă : „înmulţirea membrelor — reprezentare indi- 
că a lui Visnu, explorată în sens umanist“, _ sepia 
Ideea punerii cuvintelor în libertate fusese procla- 
mata la începutul secolului de către Marinetti, în „Mani- 
festo tecnico della litteratura futurista“ : „În stare da 


libertate, cuvintele devin purtătoarele unei realități dife- 


rite de cea pe care o avuseseră până atunci, ele sunt ca- 
pabile să exprime altceva, si tocmai acest altceva le con- 
feră statut de imagine“. Marinetti alcătuieşte cataloage 
de cuvinte cerând remodelarea şi mutilarea cuvintelor, 
preamărind onomatopeea, condamnând constrângerile 
ortogratice si de punctuație. Scopul era sfărâmarea ori- 
cărei gândiri, şi crearea unui domeniu verbal desparti# 
de orice realitate exterioară. În viziunea lui Marinetti, 
arta reprezintă o lume autonomă. > = >> w 
André Breton, reprezentantul de seamă al suprarea- 


liștilor se referea la o „gândire vorbită“ ; el nu concepea 


o existenţă reală şi independentă a cuvintelor care, după 


părerea lul se află constituite în discursuri „adormite“ în 


profunzimile conștiinței. Aşadar, avem o organizare a 
limbajului care av putea preceda organizarea raţională 
cerută de comunicarea utilitară. Elogiind mesajul auto- 
mat, Breton nu pune în discuţie problema cuvintelor dess 
eitusate, eliberate de orice sintaxă, ca Marinetti, ci crede 
în existenţa unor fraze deja instalate care survin în „dee 
plină singurătate“, la apropierea somnului. Scriftura au- 
tomată va fi numită „scriitura gândirii“ şi ea se instau- 
rează în stările de abandon, la început întâmplătoare, apol 
“provocate în scopuri poetice. Decl, pentru futuristi, cus 
vântul eliberat de orice legături sintaetice, devine {maging 
“4oomai datorită autarhie! lul, Pentru suprarealişti, dim- 
potrivă, caracterul orranic al frazelor percepute în perl- 


Scanned with OKEN Scanner 
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oada orepugettar ă de dinaintea somnului declanșează 


ma Wa. 


intr-o comunicare pr ezentată în cadrul sesiunii solem- 
ne de l Mores Română, intitulată „Luarea zborului 
din zbor“, Marin Sorescu afirma : „Nichita scoate poezia 


din conting sent şi-i dă cu un puternic spra y de irealitate. 


Vis, părere, fata morgana — ceva fâlfâitor şi vaporos. Am 


participat la apărarea „viziunii sentimentelor“ lui. Viziu- 


nea era acuzată de paitireală . Demonstram că e vorba, 
dimpotrivă, de marea poezie“. 

Nichita a continuat să-şi dezvolte distér diafan, 
în care nelenea imaginaţiei nastea minunății şi năstruş- 
nicii. Inventase tn ermetism cristalin şi-o coerență pa- 
rodica de multe ori. Capacitatea mimetică era uimitoare. 
in et, încet se îndepărtează de modele, inventandu-si un 

a sroteic, ce va prolifera halucinante ipostaze lirice. Ni- 


ch ita se lasă în “voia inspire atiei, pl lanand peste marile teme, 


~ 


‘ on care alege de aici o scamă, de colo o-pata, de dincolo 


fulg; din. acestea, fâlfâite: bine și. aerisite, face” rime 
si “perime, prelucrează informațiile ` comune, -schimbând 
inghiul de- vedere e. „Luarea zborului din zbor “t devine o 
metodă de lucru. pReferindu: se la suprarealism si la dic- 
teul automat, Marin Sorescu sublinia că dicteul automat 


"a Tost preluat sub formă- „de dicteu semiautomat, căci 


un ochi veghează vulturește. la buna ‘aldturare a ‘éavinte- 
jor „întâmplătoare“, De la dicteu ia si dictarea. rn 
presupune o mare încredere în inspiraţie . — ce-ţi aduc 


clipa — şi-o capacitate uriașă ‘de-a intra în starea de 


gratie, Adevărata împărăție a lui Nichita este notația, 


petua înjumătățire. a sensurilor, născând, par adoxal fru- 
ee întregi“. 
La Mihai Eminescu, funcţia tr adițională a limbajului 


-poetic era guvernatoare, pentru Nichita Stănescu, ordinea 


7 


“poetică are rolul de reflectare a aventurii interioare, eul: 
„se interiorizează, ,,Poozia înseamnă mmenstere”. 
tand comunica direct si total pulsatile ii uly: px otu i -ere- 


„Nepii- 
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Revelandu-se, peisajul se întoarce : libertatea de a 
trage cu pușca e libertatea de a te opune timpului tre- 
cător, de a invinge etemerul. Existența e un „măcel“ căci 
Se sfârşeşte in moarte şi moartea poate fl sfidată dacă 
-Stai rezemat comod şi discuţi despre ea tocmai în „groapa 
neagră“, poate chiar intr-un cimitir „sau învinsă, dacă 
ai un pistol cu douăzeci şi patru de gloanțe „printre ma- 
nuscrise fel de fel“ şi dacă te încumeţi să ucizi „trei sute 
şaizeci de dușmani într-un singur asalt“. | 

Din disprețul faţă de platitudine, de  mediocritatea 
iâncedă sau față de inerție se naşte un poet pentru cars 
cotidianul e aventură. Banalul ascunde exceptionalul. Lu- 
mea are -o frumuseţe dramatică. Legătura artistului cau 
împrejurul său e comunicarea şi de aici o întreagă poezie 
plasată „sub semnul dialogului liric“ — (Matei Călinescu), 


In „Libertatea de a trage cu pusca“ formula este imboga= 


țită de aura evocatoare ; „am participat la asediul Trebi- 
zondei dacă nu mă-nșel“. rete pat , 
Distingem în poezie și o temă liricé-predilecta a poe- 
tului : actul scrisului, temă sugerată de „sertar“, „manu- 
scrise fel de fel“. Tratarea modernă se concretizează in 
-alternarea dintre notația voit prozaică orală si directă si 
simbol. Participarea la viaţă se traduce în termeni con- 
creti notati. minuţios : „luptam si-atuncea — ce era să 
fac 2“. Poemul utilizează frecvent tehnica -transferului 
liber de calităţi concrete asupra abstractului : se numără 
gloantele si zilele, se „rostandizează“ pe pragul unui veac, 
cuvintele „cad“, Digresive şi arborescente, poemele așază 


“straturi de simboluri, atrăgând atenţia prin ironia | abia 


reținută, asupra nenumăratelor clișee ale lumii. Poemul e 
un exemplu de plurivalenţă tematică desfăşurată într-un 
“telor. Patosul și autoironia, acultatea nerceptiel şi fante- 
gia liberă, tonul confesiv si disimularea sareastică sunt 


cadru epico-liric ce se impune prin simplitatea coordona- | 


„wirtualităţi ale unul talent adevărat, original, insolit chiar, 
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Î, Memoria indelebilă (de ne ters) a durerii 


Ion Caraion (1923—1986) este poetul „unei generaţii 
lovită în visul ei de armonii, sub triplul asalt al banului, 
' fascismului şi războiului“ cu toate implicaţiile ei ulteri- 
oare, „e bântuit de tot ce, de la solifudine la tentaculele 
imposturii şi suflul neantului, se numeşte spaima de a fi 
— şi nu e de mirare ; acest poet cu memoria indelebilă a 
durerii, respinge năvala spectrelor, încrezător în puterea 
de a relua, de fiecare dată de la capăt, dacă e nevoie, ma- 
„ea întreprindere vulnerabilă, care e. reelaborarea prin 
- guvant a lumii‘. — (Mihail Petroveanu). 
Volumele ,,Panopticum“, (1943), „Omul profilat ps 
eer“ (1945), „Cântece negre“ (1947), „Dimineaţa nimănui“ 
(1967), „Necunoscutul ferestrelor“ (1969), „Cârtiţa şi a- 
proapele“, „Deasupra deasuprelor“ (1970), „Cimitirul din 
stele“ (1971), „Munţii de os“ (1972), „O ureche de dul- 
ceaţă şi o ureche de pelin“ (1976), „Lucrurile de diminea- 
44° — aduc o poezie a zbuciumului unei conştiinţe în luptă 
ca propria sa structură problematică, cu dualitatea solici- 
țărilor — cea catastrofică și cea demiurgică — pe care le 
confruntă continuu. De tinde oscilarea ei dramatică, plină 
de patetism revărsat sau sever, într-un limbaj de expansi- 
une metaforică sau de rigoare aproape parabolică : „Mă 
-eunose toate lucrurile“, „Să înnopţi în cartofi, în pietre“, 
„Mi-a scris cucuvaia : tă-mi propuneri“, „Un om a scos 
mâinile din timp (...) / și a spus: din mine n-a mai rămas. 
decât frica" ; „Ca forma durerii spre forma gândirii / Tim- 
pul ia asupră-i întrebările si cugetul“. E 
Ton Caraion nu împărtăşeşte gândul exclusiv blagian 
„eu privire la eternitatea născută la sat („Eu cred că ne 


eg i 


3 he 


ION CARAION €f 


murirea s-a născut la sat“ — L.B.), ci este convins că în ` 
natură, în cotidianul citadin coexistă durerea de a fi, dap 


şi mirticul, precum şi eternul: „Lu vii cu fructe şi cu 


jucării / Strada s-a luat la fugă după maşini / Parcă FANs - 


TANILE ARTEZIENE aleargă prin metropolă / să fereaga 
că aerul de praf şi poezia de rani / Oamenii au fost inae- 
intea lucrurilor / şi au pregătit vocale pentru nasterea 
lor / Ce transparente ! / Ce ireale !“ 

Scriitorii veniţi „din mai multe direcţii estetice“ după 
război, marchează fie „o prelungire a suprarealismului 
(Gherasim Luca, Virgil Teodorescu, Gellu Naum) si încere 
carea de a uni, după modelul lui Aragon si Eluard — dic- 
teul automatic“ cu viziunea determinismului şi mișcării 
dialectice ; o altă tendință de a moderniza miturile“ într-o 
lirică clară şi muzicală“ (Radu Stanca si St. Augustin Doi- 
nas — „Cercul literar“, Sibiu); alta orientare a tinerilor 
„poeţi contestatari“ din București, în timpul războiului, la 
revista „Albatros“ si altele, urmărind insistent și progra- 
matic — contestarea valorilor, negația poeticului printr-o 
atitudine de frondă. Spaima, dezechilibrul adus de coş- 
marul războiului şi terifiantul cotidianului — se mani- 


festă în tendința de demitizare si depoetizare, prin „do- 
_ Tinta de a subiectiviza poemul şi de a-i impune un lim- 


baj liber, fără preocupări” de artă“. — (E, Simion). 


Id 


Ton Caraion cu firea lui poetică determinată de mari 


“nelinisti realizează în poezia noastră lirică două regimuri 


pentru cuvinte „două atitudini total deosebite. în fafa a-- 


, 


< cestor harnice  slujitoare — când înălțate pe un piedestal, 
“când defaimate, scuipate, înjosite“ ca în volumul „Cimiti- 
rul de stele“, — (Cornel Regman). Apar poeme ale dez- 


articulării, ale vorbirii în transă, fiindcă totul este caricat, 


prin „metafora bâlciului, a circului cu acrobati şi saltim- - 


Danei, eu clovni si marionete .—.un circ al cmmintele” » i 


-erurile nu aveau voie să aibă faţă / copitele nu aveau voie - 


să aibă cal / popa pe usă jupoaie cuvintele / de trupul täu 
© s-a despărțit în două“. Aici deseifram un ră?boi cu sine 
însuşi, cu toate cele ale firii şi de peste fire, parcă refu- 
“gând chiar ideea, de cotidian anost şi anodin, de întâm- 


plările banale, de propria sa psihologie care respinge urå- 
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„dul, seabrosul, pustiul, Sihgwrătatea, fără a avea -— to- 
tusi = salvare din cercul acesta vicios al absurdului exis~ 


tential, Atitudinea protestatară este directă la Jon Cara- 
fon „luând o forma violentă si sumbră“ în „Ci ântece rie- 
gre“ (1947), care sunt intunecate, „brute“, „aspre“, „urâ- 
te + flindea „literatura frumoasă li repugna, socotind-o 
„ură dezastru al timpurilor moderne“ gi „o minciună cu 
ambalaj atractiv, însă goală pe dinăuntru“; noua litera- 
tură — după cum apreciază poetul — va trebui să sa- 
iure colectivitatea ca un ser, ea un alaool : fiindcă drumu- 
rile ei pornese din viaţă si se termina în viaţă“. Mircea 
forg uleseu consideră că „ar fi totusi exagerat să vedem in 
aceste formulări agitate gi furioase un program - poetie 
propriu-zis, desi primul volum ,,Panopticam (1943) ilus- 
trează aceasta intr-un mod foarte fidel“ ; »Cinismul poe- 
ziei lui est E un fel de a răspunde cinismului vieţii“ - 
Noi am seris cu nevrozé pe ziduri Bee 
= en colindat newrastenia, så bem = < 
< igrasie din ploaie, rachiu din poem _ 
Otrava murdară, țipătul spån“. n. 
Mai mult chiar, poetul. răspunde agresiunii cu agre- 


agi 


siune : „Ca målnile dungi, tatuate / ne ducem in care a 


pustele departarilor toate ;./ Carnea înţeapă — zăpezile 
ării / ne-ati apart, inimile, ne: aa omorât bolovani“. Do- 
mină grotescul, diformul, observatia. și stridenta unui u- 
ae El vede printr-o lentilă subiectivă terifiantul : „o- 
asele incendiate, amare „oamenii ieşiţi din echilibrui 


Trese“ , incidentali, vorbeso singuri si tare (pare totul 
“bac ovian, chiar depăşind starea de pbsesie din poezia noas- ` 


tră & simbolistă) ; citadi nul la Jon Caraton este un univers 
aj spaimei ¢oplegitoare : | 
„Oras în care putr ezeste tinerețea pe străzi 
Or as ca un caine cu hube legit dimineața din lăzi 
Ora sul dee, orasul ear rend, oras adormit 
ae Mai | mainte de< el ler i oo sfârşit“ ; N 
E ganguri „ies serpil cu mersul târât: } stneuradt: vile 
a rh cu cutitele- m mână / ne fin de. rat's Š 
"ȘI totuşi i complexitatea sa => poetul vine cu un 
` volut că are ani titla- grekon pent sprințar evocând atmo 
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Breche de pelin“; vorbeşte aici, În limbajul basmulai tå 
ae = (Gabriel Dimisianu). Paranal frumosului, al visw- 
fui, al luminii, al purității si al binelui (ivi da râu) este 
edenic, fascinează ; | di 
| Fiecine, fiecare, 
Cobora dintr-uh proverb, 
Dintr-un lamb, alatr-un trohein 
Si-nehinandu-se lä inare 
Adora în tel de sai... 
_ „Căpeăunul imeârligării“ —- gluzie la zvastică — sta- 
„paneşte peste o împărăție (ciudată) care este 6 manate 
a teluricului, a primitivităţii agresive 41 garbe, ostilă, pri 
„Nocaţie, formelor. spiritualului“ ș poemul are o osatmré ide- 
„atică, antinomia dintre snrisit- Material tate. Prăpădui 
„hidrei“ determină apărarea bitelui printr-un asalt fina 
ecisiv la care participă cei vii — activi, dar şi generațiile 
din celălalt tărâm al vefiinţei“, „Poţi în treapăd / se imi- 
bulzeau, care deunde.... YO aan ee : 
Dincolo de aparente „basmul lirie al lui Ion Caraion 
este o scriere complexă, de originală formulă poetică, e 
firmând un nobil şi oportun mesaj umanist“: — (Gabriei 
Dimija ee ec Nol ee e dei ia ze 


2. „PÂNTÂNĂ“ — comentariu literar 


‘Fire proteică, de mare complexitate spirituală, lon 
- Caraion creează poezia „Fântână“ ca un manifest poetic, 
ce impune liricii moderne programul unei „arte yani 


intelectualiste, de mare rafinament estetic, prin decantări 


succesive, urcând de la viziunea metaforică st metonimică 
ly sinestezia „grădina cu fructe si păsări“. Poezia sta, 


astfel, sub tripla ipostază a transfiguraril, a revelării of. 


a întrupării. Pentru poetul tmagist, universul larg, bogat, 
nuantat al LIMBII devine captivant, miraculos prin bogă- 


tin de CUVINTE, Tărâmul limbii este şi tărâmul vrăjit 


“tal transfigurării și revelaril poetice), deoarece materialul 


receptorul acestei poezii, percepe: pe calea mal multor sim- 


~ 


plasticizează poetul oste. CUVÂNTUL. Lectorul, — 
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tatea formelor şi diversitatea coloristică), auz, miros, ki- 
nestezie (perceperea mişcărilor) etc. „Sinestezia“, in sens 
psihofizic, este e asociere a senzatiilor provenite de ia 
două sau mai multe simţuri, este fenomen ce stă la baza 
limbajelor artistice polisenzoriale (...) Îşi are originea in 
arta barocă şi romantică, fiind dezvoltată mai cu seamă 
de simbolism şi instrumentalism, „precum şi in expresio- 
nism“ ~~ (V.E. Maşek). 

Limbajul modernist al poemului de largă respiraţie 
intr-o frază amplă, perioadă retorică persuasivă şi sensibi- 
lizatoare, prin versuri libere — comunică ideea si intuiţia 
reprezentărilor originale ale lui Ion Caraion. 

Simbclul tutelar al tărâmului mitic „grădina cu fructe 
şi păsări” sporeşte meditaţia elevată asupra rostului artei 
si al menirii poetului, având un crez absolut în caracterul 
inalterabil al valorilor estetice. Desi imaginile artistice aa 
o concretenté, în aparenţă, ele- „prolifică -parcă © poezie 
„necontingentă“ (desprinsă de teluric), în DORUL. DE E- 


-LEVATIE al poetului, care este un CAUTATOR. de AB- 


SOLUT. 


transgresează realitatea, realizând o. purificare de contin- 


gent. “Acest mecanism — profund poetic — este caracte- | 


ristic si NAȘTE, IMAGINI NĂZUITE ; arată puterea şi 
farmecul VISI ILUL FANTEZIEI POETICE : ae: 


„Din grădina cu fructe şi păsări aleg adjectivele 
din adjective scot fluturi 
din fluturi — culori — 
din culori, pasiuni- care se. cocoata pe i călușei 
de-lemn 
din căl useii de lemn ies retorii si dansatoarele 
din dansatoare coboară subs tantiva în saci, în earl, 
ie i A i în propozițiuni — 
care c-o obsesie, care c-o abstracţie, care c-on 
| eri ne Sp, pepene 
“pepenii cad jos 
q tot. amurgul dintr- -0 „dată, dintra. dată 


Subtila alternate: a: doni ipa ie imagini; ee e- 
vocă datele unei realităţi, printr-o uluitoare metamorfo- 
zare altele sunt evanescente, fantezii poetice prin care 
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se face verbe, adverbe, proverbe 
ca o flota pe mare (,..)“ 


Verbele care vizează sugestiv travaliul poecie ma- 


gic, fantastic (la pers: I} sunt yileg* şi „scot“, Printr-o. 
alchimie spectaculară, demiurgică. totul se transformă in 


metamorfoze imprevizibile, pentru cititor : 


i : păleg adjecti- 
vele“ „din adjective scot fluturi“ (intervine voit si ne- 


cesar elipsa verhului pentru a marca succesiunea rapidă, 


halucinanta) : „din fluturi — culori“, „din culori, pasiuni“, 
Câmpul semantie dominant pare a se constitui din cu- 
‘intele : „adjective“ (reluat de dauă ori spre a se intensi- 
fica spectaculosul „însuşirilor“ pe care le evidențiază si 
care pot fi „izvor“, „fântână“ a-transfigurării poetice), 
„substantive“, „propoziții“, „verbe“, - „adverbe“, „pro= 
„verbe“. Acest câmp semantic apare ca un centru al lumii 
exterioare — dar, mai ales, al lumii lăuntrice a poetului, 
pentru laboratorul său creator. Ele, cuvintele, întră in re- 
torta fanteziei, imaginaţiei creatoare, prin asociații spon- 
tane, inedite, prin efervescente uluitoare — căci se mase 
(din cuvinte) alte lumi. Mişcarea sugerată de text este na 
numai a unei alchimii, a unei baghete: magice, ea este 
halucinantă — aproape se sustrage accesibilului — eže? 
este ca o mişcare cosmică. Această febră creatoare, kiem- 
trica are efecte imprevizibile. Poetul e călăuzit de o „mat- 
„A originară“, are un instinct vitalist uriesese şi prolific, 
naste lumi, unviersuri imaginare revelatoril. Acestor uni- 
versuri imaginare le servește un -alt câmp semantic pox 
ernic sugestiv pentru „mişcare“, „transformare, „crean 


b 


ie“ poetică: „fluturi“, „culori“, - pasiuni®: „călușei de 

emn“, „retori“, „dansatoarele“, „obsesie“, „abstractie, 

pepene“, „amurgul“, „flotă pe mare“ (acestea se pot 
rupa în diferite regnuri : vegetal, animal, uman, cosmic), 

borul, jocul, candoarea copilăriei, râsul, fericirea, eleva- 


a, pasiunile (bineînțeles pozitive şi negative), obsesie _ 


yenefice — ereatoare, ori malefice — devastatoare) devin 


„zvor de inspiraţie“, „FÂNTÂNĂ“ pentru poet, fiindcă 


are această menire de a capta realitatea şi de a o trans- 
„gura. A comunica și a se comunica pe sine devine sens 


t 
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inajor al. artei sale. „Fântână“ este o capodoperă despre 
arta poetică, El nu aduce, în discursul liric, elemente de- 
corative, ci reverii, reflecţii filozofice şi estetice într-o 
modalitate neoclasică şi neoromantică, puternic originală 
~~. modernistă ce declanşează cititorului emoții şi interes 
intelectual, vrajă estetică nebănuită : „din căluşeii de 
lemn ies retorii şi dansatoarele“ (eludăm orice interpretare 
ce ar accepta „o fină ironie“, măcar in subtext) / din dan- 
satoare coboară substantive în saci, în cârji, în propoziti- 
uni“, dar fiecare cu o obsesie, cu o abstracţie „sau cu un 
pepene“. Imaginea aduce perplexitatea, absurdul parcă se 
insinuează ilogic, însă dominanta este partea fantasticu- 
lui oniric şi feeric : „pepeni cad jos / şi tot amurgul dintr-o 
data, dintr-o dată / se face verbe, adverbe, proverbe (enu- 
meratia e cumulativă si ascendentă, fiindcă „proverbele“ 
contin filozofia, înţelepciunea milenară, chintesenţa gân- 
dirii): Timpul. devenirii actului creator este indefinit, este 
mitic, „Amurgul“ sugerează nu momentul, ci timpul in- 
“delungat care-l duce totuşi pe poet prin efort uman crea- 
tor, la un rezultat târziu — dar meritat si atât de revela- 
tor „ca o flotă pe mare“. Imaginea artistică realizată prin 
comparaţie are ceva măreț, sublim, produce admiraţia si 
înfricoșata' emoție pentru HARUL de a capta izvorul în- 
tr-o „FÂNTÂNĂ“. Titlul este metaforic, vizează izvorul 
de cuvinte nesecat, dar semnifică CTITORIA HARULUI 
POETIC. Izvorul rămâne izvor, cuvintele ar rămâne cu- 


vinte — etichete ca să denumească obiectele — însă poe- 


tul, ca un Demiurg le remodelează, creează noi universuri, 
„alt suflu expresiv. Motivul „fântânii“ este prezent frec- 
vent in literatura noastră folclorică si cea cultă, în ac- 


ceptiuni diferite, devenind „un semn care semnifică“, „un - 


simbol“, „o metaforă“ etc. “yg | 
Este necesar a observa linia ideatică verticală şi „pera 


pendiculară“, cu o traiectorie fulgerătoare — care por- 


neste de Ja cuvântul din titlu „FÂNTÂNĂ“ până la ulti- 


mul cuvânt al poeziei ce invocă pe „HORAŢIU“. Volus) 
„mul „Lacrimi perpendiculare“ are un titlu semnificativ, 


viziunea este neașteptată, plină de surpriză, șocantă. No- 
„ fiunea geometrică asociată cuvântului lacrimi este impre- 


Nees. 
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vizibilă, obligă la efort interpretativ. Descoperim că de la 


„limbajul denotativ (direct, tranzitiv, precis, univoc, trans- 

parent, banal) -— Ion Caraion a trecut la un limbaj CO- 
NOTATIV, indirect, intranzitiv, imprecis, metaforic, -orie 
ginal. „Lacrimi perpendiculare“ semnifică suferința, mare 
tirajul poetului, dar și al omului supus destinului inexo- 
rabil — de aceea — „lacrimile sunt gir neîntrerupt“ ca si 
suferinta umană, ele curg perpendicular, ca o dreaptă, de 
Ja ochii noştri spre un plan (făcând ciudatul unghi drept 


din cauza propulsării şiroirii, în suvoaie ; viziune hiperbo-. 


Hzată), 


În textul poeziei, în cadrul discursului - liric, apare 
ideea : CONTINUITATEA ACTULUI CREATOR din tim- 
puri îndepărtate; trecând prin civilizaţii si gusturi este- 


tice. FANTANA care presupune o construcție arhitectu- 


rală deosebită este aceeaşi pentru cei „morţi care scot ad- 
jective“, precum şi pentru generația activă a lui Ion Cara- 


ion. Poetul imaginând noianul de „verbe, adverbe, pro- 


spiritualității prin poezie: 
© > „Cao flotă pe mare _ 
„ca o flotă pe două mări - 


verbe“ în care se preface timpul „amurgul“ — semn al 


„plină de sculptori, de pălării şi de civilizații 

„din care morţii scot adjective = = 000 
din care adjectivele scot o grădină cu fructe si cu 
ae oak iS bese DăSări de aluminia 
- Si asta mă mahneste, Horaţiu“, | ti 
Izvorul şi „Fântâna“ multimilenară e sugerată prin 
»sculptori, „pălării“, „civilizații“ din care „morții“ „scot 
adjective“. Aici logosul poetic inversează demersul, spa- 
ţin liric degajă fiorul măreției ce se intersectează cu tra- 


gicul: „morții scot adjective / din care adjectivele scot 
„9 grădină cu fructe si cu păsări de aluminiu“, Pasărea 


destinată zborului aici este imaginată „de aluminiu!“ ea 
„tin semn” (confecţionată din metalul uşor si argintiu); 
„păsări de aluminiu“ e simbol al inertiel, al stagnării, 


ANTANA ca o ctitorle trăiește pentru ei şi pentru cei 


vii, dar actul de creaţie a fost curmat, stagnat pentru cel 


duși, De „aceea, starea de reflexivitate poetică devine a- 


| f 
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eve mite 


mară pentru condiția umană și răzbate prin versul fina) 
ca o revoltă mocnitaé şi neputincioasă : „și asta mă mâh- 
neste Horatiu“, 

_ Jon Caraion nu uită elogiul adus de V, Alecsandri ar- 
tei clasicismului latin prin dramele „Ovidiu“ si „Fântâna 
Blanduziei“, La Roma „Fons Bladusiae“ era un axis mün- 
di, la această ctitorie monumentală se întâlneau distinsela 
personalităţi ale timpului (În piesa lui Alecsandri geniul 
lui Horaţiu ar dori să fie deasupra ultragiilor vârstei. În» 
drăgostit de Getta, comuniunea nu e posibilă, Tânăra ada 
„miră poetul şi nicidecum bărbatul. Fata este cea care ga 
Seste poezia pierdută — „Arta poetică“, la Fântâna Blan- 
duziei şi i-o restituie lui Horaţiu). Relaţia dintre SEAN- 
TÂNĂ“ şi marea artă de geniu a clasicismului sugerată 
prin HORAŢIU — în poezia lui Ion Caraion nu este în- 
tâmplătoare — fiindcă Horaţiu spusese celebrele cusetari 
yon omnis moriar“ („nu voi muri de tot“) si „Exegi mo- 


numentum aere perennius* (, „am înălţat un monument mat 


durabil decât bronzul“ — o recunoaștere a valorii propriei 
stradanii) — în „Oda XXX“ din a treia Carte. - 


„ Eternizarea prin artă a ceea ce este efemer isi găseste 


o memorabilă expresie în „FÂNTÂNĂ“ de I. Caraion, po- 
„ezie ce traduce amplitudinea, intensitatea celui care trăia 
un ideal clasic horetian. Taina actului. poetic este revelat 
printr-o succesiune de oglindiri> prin metamorfoze care 
sublimează. Fiecare metamorfoză (exprimată metaforic si 
metonimic) înseamnă apropierea de idealul armoniei. Aici 
se află „arta poetică“:a lui Ton Caraion insufletita de idea- 
lu] porfartiunii si purității. ee tes | 
Pentru fiecare limbă, câte un cuvânt şi-a luat sar- 


cina să spună ce conținut rămâne din tot ce e realitate şi 


chiar irealitate, când ai scos din ele orice conţinut dat“ — 
(C. Noica). Astfel procedează pe căi estetice Ton Caraion 
_seaţând si transformând miraculos cuvântul ; fiindcă par- 

ticipă la marea operă subliniată de filozoful culturii : ,,cre- 


atie si frumos in rostirea românească“. „Uneori gândul 


nici nu fese la iveală, ci se „sublimează“ în tine, ao 
„adică lucrarea din culise, în timp ce tu joci după regia. gi 
pe scena lumii“ — (C. Noica). Die 
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1. Crearea unui stil izotrop (unitar) pentri înteriori- 
tatea pectutui 3 


„Poezia qu e Leonid Dicey. (19261987) | ne oferă de-a 
„ Sreptul spectacolul constituirii viziunilor sale. Stările a- 
- fective bănuite se transmută într-o. nouă calitate, - abu- 
roasă, alimentând o .neistovită forță. expresivă. Ele consti- 


tuie un combustibil ce naşte o viguroasă coloană de fum 


ritual spre ceruri. Dacă poezia livrească nu se poate des- 


„părți de un aer convențional, aici. situaţia se. inversează ş 


necesitatea interioară a unei convenţii evocă un material 
livresc. Dimov degajă frâne întelectuale, numai după ce 


„s-a constituit climatul feeric al poeziei. Având ca punct de 
- sosire o constrângere, poetul elaborează un stil, în: cazul” 
lui foarte unitar, izotrop“ — (G. Grigurcu). Scrierile sale 


sunt ilustrative pentru modernizarea liricii contemporane: 


„Yersuri“ (1966), „7 poeme“ (1968), „Pe malul Styxulùi® 
(1968), „Carte. de vise“ (1969), oe 978), „titanii | 


pentru Horia“ (1975). etc. 


Creaţia sa se mai. cătăcțezizează si prin “exploatarea. 


miraculosului, domeniu baroc“, prin „cantităţi de ansam- 
bluri insolite“, i „priviri fermecate asupra unei lumi fee- 


vice“, ,,coexistenta si simultaneitate — o lume fabuloasă 


în scopul de a-i revela existența“ ; Binele şi răul, uit 
si profanul, Diavolul si Dumnezeu sunt principii advers 


care în poezia lui Leonid Dimov se confruntă şi se anu- 


leaza, reciproce -— (M. Iorgulescu) ; aici, sfânta este „fără 


Sfânt: Era o. sfântă fără sfânt, / Fără credinţă, fara 


casă, / Avea doar inimă și gand | Şi o fustă verde de mä- 
tasă“, 


. Luxuriantă, „prin 2 bonita formelor st. culor nor, “unică - 
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in Rteratwra noastră — poezia lul Leonid Dimov are unge- 


ori și o notă distinctivă în tonalitate echilibrat jovială sau 


ironică. gi totuşi, poetul este dominat si de un intens sen» 
fiment al tragicului, fiindcă „Jocul este alci expresia 
spalmei, miraculosul este mn refugiu ș Jovlalitatea poetului 
bre un secret flor tragle. Acumularea enormă devine un 
Mijloc de protecţie a fragllitatii, goana prin lumile fluide 
pestatornice, inseamnă de fapt o fugă de sing o tentativă 
de uitare“ —- (M. Iorgulescu). Elocvente sunt versurile ; 
sli cero de smalţ m-am zăvorât si zbor / Sub pasărea cu 
Sercul prins în gheare“, „Adun nemângâiat ce mi se pare } 
Si mângâi nevăzutul la întâmplare / Prin burguri de car- 
ton plutind năuc“ ; sau imaginile dezolante din stihurile i 
„Cu sufletul golit de miracole / Am fost îmbrânciţi într-o 
sală de spectacole“ —- în „sala cu jgheaburi“ şi „cu ga- 
mele“ cazone cu aburi, unde soldaţii așteaptă spectrul 
sinistru al morţii, i ee E E a i ia 

Leonid Dimov are conştiinţa actului creator artistie 
şi această luciditate o exprimă persuasiv : 


„Dacă o astfel de 


| de producţie poetică are si o funcţia 
de cunoaştere, dacă lumea închipuită de poet presupuna 
o structură explicativă faţă de lumea. în care trăieşte 
acesta, iată o chestiune a cărei rezolvare imi depășește 
prerogativele. Rolul fast al invadării viitorului prin poe- 
zie (nu mă gândesc la viitorul tehnic a cărui anticipare 
rămâne pe seama producţiilor stiintifico-fantastice, ci la 
viitorul estetic, adică la axiomele unei lumi benefice în 
raport cu frumosul artistic) este însă dublu: în primul 
rând îl salvează pe poet, oferindu-i paleativul unei inchi- 
puiri împlinitoare, în al doilea rând — şi acesta este cel 
mai important =- oferă cititorului putinta de a inveli 
«lucrurile» degradate de cotidian într-o pojghita conec- 
tivă, menită a emite legături atât pe axa absciselor, cât si 
pe aceea a ordonatelor, atât dincolo, cât si dincoace de 
zero. Poezia îşi recapătă astfel rolul demiurgic şi, cine 
știe, relaţia poet-totalitate (bufon-împărat) devine, poate, 
reciprocă“, Si >. | 


i du „POEMUL ODAILOR" — comentariu literar 


| Tm volumul din (1968), intitulat „7 poeme“ — fPeonid- - 


„Dimov integrează „Poemul odăilor“, Acest titl u angajează | 


\ 
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da interpretare, Teoretic „poemul“ se defineste ca o crea: 
„ţie literară în versuri, având o compoziţie de mari pro- 
porți, tratând teme istorice sau- legendare, Poezia lui 
„Dimov desi este intitulată poem, ea are o structură con~ 
centrată, bineînțeles, ca aparenţă, pentru un climat feeris 
de evocare poetică, într-o viziune decorativă dominată de 
materia luxuriantă, Elementele constituente ale imagini- 
lor succesive „sunt aspirate adânc, hrănind cu sevele lor 
o lucida eflorescenta — (G. Grigurcu ) ce se intersectează 
eu melancolia, cu starea hieratică, fiindcă poetul trăieşte 
fiorul sacru si metafizic —- în acelaşi timp. „Această com- 
plexitate cultă integrată într-o unitate a o dovadă de în- 
zestrare lirică deosebită. El face un nobil aliaj între poezie 
şi viaţă, între poezie si lume. Lumea închipuită de poef 
— prin ficţiune —- apare ca o structură explicativă, de 
confesiune vibranta, prin „nuclee stilistice”, „imagini ar- 
tistice barochiste“, „câmpuri semantice“, „simboluri“ cs 


obligă amplificarea comentariului, fiind semnale incan- 


descente, care ne orientează spre adâncimile semnificații- 
lor. Poemul este închinat podăilor“ unor spații succesive, 
ce expun obiecte. — comteplate), însă fiecare odaie des- 
chide o. altă ~ „perspectivă : gg ta | 
= „Ca seria'spre fund să fie lma 
“Sunt scoase uşile din loc în loc. 
Adună- ti umerii cei reci sub palmă, 
| Rămâi alăfuri, să privim din toc“, 
- Sondarea propriului suflet este imaginată ca un pervi- 
piu din odaie în odaie; scopul acestei cufundari în eul 
conştient, dar şi în str aturile profunde abisale este expri- 


mat în primul vers prin expresia ce vizează preocupările 


matematice) „seria spre tund“, adică „seria în integritatea 
absolută“. Pătrunderea metodică trebuie „să fie calmă“, 
căci intrarea poetului în tunelul spatăllor lăuntrice, în tu- 
nelul timpului este un act sacru, Se adresează unui aller 
ego, spre a avea curajul aventurii cunoaşterii lumii şi 
cunoaşterii de sine. Momentul unei contemplări infiorate 


de emoție, se poate realiza printr-o concentrare, o re~, 


strângere încordată trupeuscă și sufletească : > „Adună-ţi 


amen cei reci sub palma", „Rămâi alături să privim din | 


Poe titi 


-Perspectiva oferită: de „timpul trăirii” de odinioară, 
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a stărilor de beatitudine, explozive sau extatice este des- 


erisă prin imaginea spaţiului exterior „grădina“ cu ver- 
dele de primăvară. Aici natura devine o corespondenţă / 
spirituală pentru interioritata poetului într-o primă sec-, 
venta lirica; „E verdele grădinii primăvara / Înviorat. 
cuminte din brocart'“, Dar o corespondență se realizează 


şi prin descrierea frumosului sculptural, arhitectural, căci 
în spaţiul miraculos al. grădinii imaginează idealul de 


eternă frumuseţe feminină — prin zeița Venus : „Şi scoica 


venusiană cu ghitara / Inchisă-n ea de un Odiseu de cart, / 
„Scoica“, bazinul pentru fântâna arteziană o  profilează 
pe Venus în toată frumusețea ei fizică, însă cu o unduire 
de tristeţe, interiorizată „închisă-n ea“, deci cu pecetea 
suferintei  stârnită de plecarea şi înstrăinarea ființei iu- 
bite. Poetul cult intră într-un joc al reflexivitatii — sta- 


„bileşte asociaţii între planul mitologic si cel legendar epo- 
_ peic, realizând o imagine spontană, plină de prospeţime, 
„fiindcă Venus este tristă şi-l aşteaptă pe Odiseu care este 


supus unor aventuri pe mare, la întoarcerea spre Ithaca. 


Ai „de cart“ înseamnă a face de servici multe ore în şir 

pe bordul unei nave, în cadrul unui echipaj. Voit, postul 
substituie numele Penelopei (soţiei lui Odiseu — Ulise) 
„eu fascinanta întruchipare artistică a antichităţii — sim- 
„„ -bolul frumuseţii şi sensibilităţii feminine; Căci în spațiul 


spiritului liric al conştiinţei se află o permanenţă — iu- 
bita — „Venus“, dar „închisă în ea‘. Poetul  nuanţează 
modern, inventiv simbolul antic. (Ignoră neconcordantele 
de epoci), Seen pte sna: aaa a a pag: cati 


„Când este vorba de filozofia nuantelor, trebuie reti- 


muti termenii : rațiune, gust, mișcare, schimbare, actuali- 


tate heracliteană, limită şi nuanță“, în procesul conştiin= 


tei artistice şi a setei de absolut „trebuie înțelese cele trei 


Întrebări fundamentale ale lui Kant: 1) Ce pot să ştiu ?, 


2) Ce pot să fac, 3) Ce pot spera ?*; „Aceste principii 


au ceva din splendgarea coloanelor de marmură. Dar miş- 
„ parea SPIRITULUI MODERN înlăuntrul lor devine cli- < 


goasă, chiar imposibilă“. Scăparea de rigorile acestea este 
posibilă numai prin JOCUL NESFARSIT DE NUANȚE 


„dle GÂNDIRII MODERNE“ — (Petre Tuţea). |, i 
< | Bucuria trăirii nuanţelor prezente în spiritul complex 
~~ intelectual gi estetic — al lui Leonid Dimov 6 simteé 
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J cititorul care surprinde (prin analiză profundă), expri- 


.. Marea poetică într-un sistem de semne, metafore, viziuni 
lirice, imagini artistice într-un stil novator pentru un uni- 
„Vers miraculos. Pf yg tebe | E 
„Poemul odăilor" se constituie într-o arhitectonică 
„geometrică, compozitionala clasicistă, în opt catrene, care 
prin paralelisme şi simetril prin sonuri şi rime incruci- 
sate lasă impresia de fastuos decorativ baroc vizual susti- 
‘hut de vraja sublimă a versurilor. 


Deci, iată cum cuvântul în literatură si sintagmele 


au sunt simple instrumente, ci „o amplă structură în care 
scriitorul îngroapă atât propria sa structură, cât si pe cea 
a lumii‘ — (Ion Pascadi). O trăsătură a limbajului artistie 
„Aa L. Dimov o constituie originalitatea ca şi luxul de de= 
„. tali, caracterul afectiv a] comunicării, fuga de banalitate, 
„Crearea unei poezii subiective, .produs al ficţiunii şi tran= 
stigurării artistice, a oe 8, ; sits Fie 
„Poemul odăilor“ prin motivul călătoriei şi al popa- 
sului sugerează deplasarea în spiritual, către o zonă abso= 
duta. „Această poezie constituie o adevărată estetică, spre 
cuprinderea globală sintetică“ — (M. Iorgulescu). 
Gradul ridicat de „autonomizare si individualizare“ 


apare ca o autoreflectie subiectivă, doar cu aparenţa purei 


gratuități“ — (Tzvetan Todorov). Inovația — în planul 


conținutului si formei — o recunoaștem la L. Dimov prin 


propriul său sistem de semne. Ceea ce se cheamă stil per= 
sonal este poate tocmai acestă marcă unică pe care o folo- 
seşte personalitatea sa creatoare şi novatoare când com- 
“bină un repertoriu de -semne într-un chip inimitabil 
(maestru al artei combinatorii) : — i KON 
„E purpura adâncă-n draperie 
Cu fluturi de email în cute — ascunşi“ 


Metafora „purpura adâncă-n draperie“ sugerează - 


cromatic intensitatea sentimentelor, precum arderea, in- 


candescenta. Focul lăuntric fiind tainic cu irizări si vise, 


zboruri stagnate („fluturi de email ascunși“), însă totul 
este un martiraj al credinţei în iubire : Os 
| Și mantii de prelați plecaţi să fie 

In reci bazilici şi pontife ungi", 


x , Limbajul amplifică. imaginea jertfet sacra într-un ; 
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‘ideal prin simboluri metaforice i „prelați“ înalți demni 
tari bisericeşti ; hirotonisiţi  —— „ungsi“ de „pontife“ —. ~ 
papalitati, în „bazilici reci“, zidiri monumentale si soe 
lemne pentru credinţa dogmatică (bazilica medievală ims | 
unätoare, cu trei părţi despărțite de şiruri de coloane, | l 
neita fantezia cititorului spre o întreagă parabola). e 
Sensibil cromatic, realizează o convertire subtilă si 
originală : „galbenul“ morbidetei, notează ritmurile bio- 4 
logice încetinite, fiind susţinut si de „cafeniu“, doar ,nas- 
turii albaştri“ de pe jeturi aşezaţi în reţea ca niste gân- 
duri tainice şi ritmice estompează monotonia. Poetul per- 
cepe pictura auditiv, prin sinestezie, pe calea hiperdija- 4 
tării eului (ca la simbolisti mai ales) — „scârţâie în pei- 
saje cărăbuşi“, Fiecare catren începe prin structuri con- 
statatoare : „E verdele gândirii“, „E purpura“ draperiei, 
„E galbenul spatarelor de jețuri“, „E capa de mătase vio- 
letă“, „Eăte sideful...“. „E marele chivot portocaliu“, Totul 
creează imaginea luxuriantă, coplesitoare şi bizară (pre- 
cum un magnific templu), „fiind fără egal ca exuberanta, 
strălucire şi complexitate `a formelor materiei poetice — 
reprezintă un triumf al exploatării miraculosului, domeniu - 
baroc prin excelență“ — M. Iorgulescu). 
+ Limbajul potenteaza la maximum ideea şi sentimen- 
dul. „Limbajul poetic este dominat; de inefabil, iar cel ma- 
_. tematic de explicabil ; primul vorbeşte despre parfumuri, 
nuanțe, culori, şi sunete, al doilea s-ar părea că despre 
numere şi cantitate, primul îl domină şi-l depăşeşte pe 
om, al doilea este stăpânit de om“ — (Solomon Marcus). 
Leonid: Dimov sporește câmpul inefabilului : 
„E capa de mătase violeiă - 
Nepăsător răstrântă pe sofa’. - j fl 
'. ,,Violetul este culoarea ravdsirilor (amestecul de 
roşu si albastru, o culoare caldă — fierbinte şi 'una rece). 
Be consemnează nepăsarea destinului însuşi în fata fra- ag 
måntărilor sufleteşti căci capa este „nepăsător“ aruncată | 
„undeva, Totul pare stagnat aici „Când așteptarea înlemni 
© Secretă / Capacul cu păstori, de besactea (Besacteaua este 
© cutiuţă ornamentală în care se păstrează bijuterii si alte 
tainice obiecte), Nimic nu poate fl mai caracteristic decâț 
„Mişcarea, oprirea spectacojuyi _contemplat în limitelg 
„unui timp gi spaţiu, Aici se închide; pared, mişcarea îi 
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nemiseare, fiindcă străbate iterativ totul, un drum iniția- 
tic, fascinant, miraculos, tulburător şi melancolic, 
o Observăm ambiguitatea textului, semnificația liricd 


este continuà şi imprevizibilă, are o functie sporită da | 


sugestie ca şi în strofa următoare care surgerează neim- 
plinirea şi yeganga destinului, poetul fiind un căutător de 


absolut, un însetat al dezmărginirii (precum cântările 


sacre de la sfârșitul unui an care se propagă la infinit) ; 
„Este sideful spart peste platouri 
Adus de caravele din ocean, 
E-un alb veșmânt inăbuşind ecouri 
Din catedrale la sfârșit de an“ 

Numai prin contactul direct cu opera putem urmări 
caracterul său policrom, nuantat, corelat cu individuali- 
tatea poetului, în aspiraţia sa spre © înnoire a poeziei, spre 
modernizarea care să imprime nota  particularului preg- 
nant. Este necesară capacitatea cititorului de a intui mo- 
calitatile artistice ale poetului, de a avea o viziune axio- 
logică adecvată. Umberto Eco graia despre „un raport de 


consum, iar René Wellek si Austin Warren vizau „psiho- 
ogia receptorului operei de artă, cultură, factorii con- 
Stienti legați de tradiție etc“. Aici „albul“ este al mono- 
toniei şi al purității Saul e e | 

„Discursul liric are o. gradatie ascendentă pentru ideea 


poetică şi pentru starea sa afectivă :. 
„E marele chivot. portocaliu ae 
_ Cu sfinţi de sânge presarati în stea“, | | 
„Chivotul“ este o cutiuta sacră aşezată în altar în 
care se păstrează cuminecătura rezervată celor ce Se îm= 


partasesc în caz de boală înainte de moarte. Cuminecă= 


tura (grijanie, împărtășanie) în practica religiei creştine — 


e un ritual (din cele sapte taine), care constă în a gusta 
din vinul și pâinea = sfintite t acestea simbolizează sâne 
gele și trupul lui Cristos, Portocaliul consemnează starea 
echivocă, unică a trăiri! în plan spiritual, în perspectiva 


deveniril cosmica rezultă din amestecul de „galbeni ouă 
culoarea morbidefel şi din „roşu“ = incitanta trăire ca | 


un ultim elan vital, al sângelui încă în mişcare). a 
| „Poemul odăilor“ este o operă artisti ă ce pragăteşie, 
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minutios. cumulativ. şi graduat finalul, Se 
din catrene se concentrează ca intr-un focar, căci se adună 
toate „culorile“ in acelaşi „spațiu“, toate „trăirile“ emo- 
fiile (pozitive şi negative), elanurile si dezilúzia, starea da 
sublim şi cea tragică : 
„E ultima în care zav 
Culorile din fiece odaie“. 
Totalitatea, concentrarea „seria“, amalgamarea, 
navalescul, contr astul grotesc aduc violența i 
„O scenă de irozi cu vârcolac 
Impreunarea lor, în mijloc, taie“, 
Scena cu colindătorii ce vin de Crăciun cu Vicleimul 
~~ eu „irozi“ este ritualică, sacră, milenară, — se cântă şi 
se reprezintă prin mijloc scenic Nașterea lui Cristos. 


nsurile parțiale 


Car~ 


Această imagine solemnă, sublimă a vieţii şi a bucuriei 


contrastează, se opune violent chiar imaginii sunerstiti- 
oase a ,,varcolacului“, căci unitatea , „taie“. 
» Varcolacul este o fiinţă imaginară provenită dintr-un 


„copil mort şi nebotezat (ca un strigoi). el mănâncă luna 
şi soarele (provocând. eclipse). 


Primul vers ca și ultimul vers oe lmbat topic a si 


= 


prin. ambiguitate, cu tendinţă spre încifrare se apropie de 


suflul barbian : „Ca seria spre fund să fie calmă“, „Im- 
preunarea lor, în mijloc, taie“. 


Poetul asimilează . simboluri de tradiție cultural A. 


folclorică, mistică, religioasă care devin motive lirice spre 
a reliefa tema. şi miturile autohtone si universale. Tot ma- 
terialul de limbă este stăpânit ingenios : pictural (vizual, 

cromatic, forme, linii de perspectivă, dimensiuni etc. 
auditiv imaginar izvorât. prin „sugestia simbolistă“, dar 
mai ales prin melodiosul spaţiului liric creat cu sonori- 
täti ce susțin, cântarea simfonică — „Poemul  odăilor“* 

(realitate spirituală, mit, legendă). Sondajul psihologic — 


in planul constientului Și subconștienului scriitorului este 
sugerat prin rapida sücoealdne de imagini artistice sec- 


vential (ale „privirii“, „ale contemplării mai ales lăun- 
trices), Desi cuvintele care consemnează materialitatea 


domină, finalitatea’ poemului revelează interioritatea sü- 


fletească „ lirismul imanent al poetului. 


Există un raport între sacru şi profan. Sacrul invalule | 


EP, e POE 


' 


aa 
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spaţial liric, Finda coordonata a poeziei lui Leonid 


„Dimov. Sufletul lui ‘cate. un SPAȚIU LIRIC intre DIVIN 
` gi TERESTRU, între contigent şi incontingenț“ — (M. 
torgulescu). Chiar dacă am constitui un câmp semantice ce 
să sugereze s sacrul este mai mult explicativ, sub raportul 
unei concretente — pe textul literar propriu-zis (prelati, 
pontife, bazilici, catedrale, chivot, irozi, sfinți) — însă 
sacrul este aici, în poezie, o trăire a ființei umane, un act 


pios. Mircea Eliade preciza, pornind de la o interogatie 3 
„Cum să delimitezi sacrul ? E foarte greu (...) E imposibil .. 


să ne inchipuim cum ar putea să apară conştiinţa fără să 
ofere o semnificatie impulsurilor și experientei omenești. 
Constiinta unei lumi reale şi semnificative. este intim le- 
gata de descoperirea sacrului“. i 


Ne impresionează simbolul sacru contopit e eu infinitul 


cosmic : „Sfinți de sânge -presăraţi în stea“, căci martira- 
jul este uman, trupesc, dar starea de spirit a revelație 

divine este: infinită. Ceva ne obligă să constituim o trini- 
tate: Sfant = Stere Dumnezeu. Ca. să . pă e aelera în 
intimitatea. textului. este: necesară - | © „LECTU IRA NOUĂ, 


adică o AN AMORPOZA“ ‘— de. sinteză specifică între foe, 


ri 


_ gestiile textului și aportul receptorului, pe care ac 
nit-o „SAGACE*, Roland Barthes. Se mai spune că „poe- 
zia cu perspectivele ei "pierdute în infinit si cu imaginii 
gi putând fi- descoper ite dintr-un punct de vizionare se- 
cret si precis — este o definiție anamorfotică însăşi a poe- 
ziej“ — Frances de Damate. 


EMIL. BOTTA 


i In dedalul păduri cuvântului 


Generaţia de poeţi din care a făcut parte Emil Botta 
a fost încadrată de G. Călinescu în Momentul 1928“ si 
a stat sub semnul experienţelor conduse de neliniște şi 
aventură : dadaism, suprarealism, ermetism. Atmosfera 
ferară a acestui deceniu, al II-lea, e donat de Eliade, 
loran, E. Ionescu, — Baudelaire, Poe; Laforgue, Corbière, 


z 
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E. Ionescu socotește scriitorii români lansați între cele 
două războaie ca stând sub soarele existentialismului, ar- 
zănd tinereţile lor nelinistite si tragice in căutarea acerbă 
a unei căi de conciliere între gândire şi fiinţă. Existentia- 
dismul românesc are în Emil Botta un reprezentant for- z 
mat în zona de contact a filozofiei kierkegaardiene cu cea — Öö 
a lui Nietzsche, punct de întâlnire a ariei orientale cu cea 
occidentală a literaturii europene. 

Debutul lui Emil Botta, produs în 1929, în „Bilete de 
papagal“ se menţine în sfera poemelor inspirate de „faptul 
divers" având ca temă cotidianul care sensibilizează prin 
mrntenicia duioasă a ființei umane. Simplitatea la nivelul 
cuvântului pur şi al imaginii conturate în strigăt inter- 
jectional oferă o dimensiune inedită a spaţiului liric ro- 
manesc : creatorul de artă devine acum prieten al lumii, 

Eul liric se pierde în destinul general. Decupat cu violen- 
fa, realul devine strigăt. Aceste poeme de început sunt 
pătrunse de demonie și poartă influenţa lui Kierkegaard 
cu care poetul nostru se aseamănă prin cultivarea propo- 
ziției cu dublu sens, amphibolică, aducând versului ful- 
guraţii filozofico-lirice şi încadrându-l într-un curent mo- 
dern în care ambiguitatea este revelatoare pentru natura 
dublă a realităţii. Într-un astfel de context somnolenta si 
pasiunea devoratoare sunt două stări care nu se exclud, 
ci se asociază luând forma crepusculului. V. Streinu as 
firma că „ne aflăm in fata unei alte generaţii de poeți, 
care in apa stătătoare de imitații, ridică, spre bucuria 
noastră, o nouă undă de lirism“, . |. 
Originalitatea lui Emil Botta a fost subliniată de Eu- 
gen Ionescu încă din 1931 (când nu apăruse „Întunecat 
April"). Poezia se anunța deja de la primele acorduri com- 
plexă şi gravă, sub învelişul dialogat, teatral, al versulul 
doar aparent închis în poză. Tema singurătăţii, ilustrată în 
creaţiile de început, aminteşte de suprarealişti ; este vorba ‘ 
de singurătatea în mijlocul mulţimii agitate absurd. | 

„În ;,Intunecatul April“ (1937) universul poemelor @ _ 

,  primavaratio şi mortuar, Verdele se întunecă, perspectiva. 
Spaţiului imaginar se. şchimbă sub dorința de evadare a 
eului. Volumul are aer. de: amplă orchestrație cu- piese-ca - 
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reprezintă variatiuni pe aceeaşi temă primăvara, „Prin 
se vântul în ram Sa se Zzhuciume / Ah, de luming tare mă 
tem, / sub regretul ei tare-c due greu, / suflete, fătul me 
(„Spaimă'), | 

Poemul „Ordin“ deschide volumul „Întunecatul A- 
pril cu o rugăminte, o implorare ; nizbăviţi-mă de rău, 
da harapnicul groazei“ („Să mă refugiez în cortul pădu- 
rii, / intunecatul April e pe urmele mele, / zornăitoare 
lanțuri târăşte / şi un cuțit în mâini să mi-l înfigă fri ccas- 
te (...). Acum imi va săgeta cu o floare umărul / si-mi va 
porunci laconic : stai“, „Suntem introdusi în acel ceremo- 


nial al pedepsei si supliciului heraldic reprezentat. şi in 


«Circuit (Doina Uricariu), i a as eee 
Pilonul expresionist al lui Pillat are ecouri în lirica 


hui Emil Botta care prelungeşte calea cunoaşterii prin în-. 


tegrarea visului si a gândirii din vis cu toată nelinistea 
imaginilor. Romanticul ochi ce „înăuntru se deşteaptă“ 
creează un fantastic aparte, oscilând mereu între expresi- 
onism şi suprarealism şi convertindu-se definitiv în re- 
alismul supranaturii, al unel naturi umane cu simţurile la 
paroxism"™ — (D; Uricariu). .. oa 


În volumul „Pe-o gură de rai“ (1943) domină gratio- 


sul, plutirea, desprinderea de zona de restriște, de melan- 
colie, desprindere realizată uneori chiar pe calea descân- 
ecului. Elementele raiului sunt extrase din zona domes- 
ticului : pâinea, sarea, ulciorul : „Cocioaba urzicilor era 
un trandafiriu rai / şi ulciorul și pâinea şi sarea şi ceapa 
cantau / Adonai, Adonai‘ („Prinos“). Alături de motivul 


raiului apare in volum și motivul infinitului, loc de con- 


tact al spaţiului interior cu cel exterior (idea existentă si 
in opera lui Cioran). „Ceea ce-l desparte pe Botta de Cio- 
ran este paradoxalul si carnavalescul triumf, imprevizibi- 
la aureol4 cu care sunt încununate iluminările si transfi- 


gurárile sale de mare îndurerat şi singuratic. La Cioran 
domină sensul eshatologic al apocalipsei, la Botta cel da 


cunoaștere, Ceea ce-i separă pe cei doi este, dincolo de 
identitatea temelor abisale; vocaţia. lui Emil Botta de a 


recupera, în spațiul imaginarului thanatic, o dublă rela- 


tle a' trecerii, cu petrecerea : moartea este petrecere cw 


„sensul de stingere, dispariţie, plerdere gt săvârșire, dar şi 


Si 
5 


EMIL BOTTA- ag: 
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meu 
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petrecere cu sensul de acompaniere, însuţire si - întovără- 
şire, de veselie si desfatare, de plăcere şi distracţie, de 
ospăț şi benchetuială, de sărbătoare a fiinţei. Dacă nu 
cumva tocmai acest lucru îi apropie cel mai mult, pentru 
că Cioran este acela care se-ntreabă : „De ce nu înţelegem 
că se poate gândi viu asupra morţii ?“ — (D. Uricariu). 


Dintre reprezentanţii de seamă ai generației sale, - 


Botta are „în comun cu Noica acea vocaţie de a gândi cu- 
vântul până la miezul său ultim, puterea de a transforma 
o prepozifie sau o sintagmă în enclava febrilă a unor me- 
ditaţii. De aici o restructurare a „conceptelor“ şi., opera- 
tarilor“ filozofiei şi „noua mathesis din poezia lui Botta, 
unde există o frenezie intelectuală,- un soi de frăgezime a 


„gândului si cuvântului ce-l consacră pe poetul Intuneca- 


“tului April, într-un teritoriu de afinități, în care, para- 
„doxal, tocmai poezia și imagismul sunt suspectate“ 
ae Uricariu), ae 

„Un dor fara sațiu“, poem din Gemenii cu același nu- 
me (1976), deschide spațiul melancoliei, spațiul, plutirii 
cereşti si al visării. Irizatiile sidefii ale cerului provoacă 
beatitudine. Evanescentele dureri transfigureaza infernul 
| lăuntric. Dor fără saţiu“ înseamnă dorință de ENR, 
-alăturând versuri al căror farmec stă in imperfectiune, in 
nonsalanta, stangace. Motivul principal se ordonează in 


jurul perspectivei abislui si atracţia depărtărilor. * „După. 


Lucian Blaga, Emil Botta se arată a fi poetul român con- 
temporan cel. mai mult preocupat de a da semnificaţii noi 
stării de dor“ (Ovidiu Ghidirmic). Ambii prezintă ii 
menul de  „personanţă a folclorului“ : „De un dor fără 
saţiu-s învins / Si nu ştiu ce sete mă arde. / Parcă mereu, 
din adânc, un ochi răpitor de Himeră / ar vrea să mă piar- 


dă“. „Dorul fără satiu — altă - denumire a- „dorului. de 


J 


moarte“ este un sentiment ce traduce setea de extinctie e 
contopire cu tiniversul, de dispariție în Marele, Tot, un fel 
de panteism cosmic“ — (O. Ghidirmic). 


Poemul functionează asemeni unui autoportret al o- 


mului aderând mereu la enigmă si mister, la nelimitat. 
Fascinatia neantului poate deveni extaz : „Pe ramurile 
tale, o, arbore noptatec / văzui al veciilor porumbel sin- 
; gurateg"“ {De sey Critica literară a observat că doru! 


£ 
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nu înseamnă. numai meditaţie Spie ceva, dar şi meditație 
în sine. Se aseamănă cu „sehnsucht“ dar e mai robust, mat 
sănătos, mai naiv, exprimă melancolie calmă, echilibra- 
ta", — (0. Ghidirmic). La Blaga, dorul se transformă 
“dintr-o stare subiectivă în obiect al meditatiei lirice. 


Încercând să definească structura poetică a lui Botta, 
G. Călinescu îl numise „un fantezist care arnestecă iiig 


mul, de astă dată în nota romantica, subliră, cu badina- 
jul, într-o frazà de tip «uni supr arealistă“, 


Suprarealismul se manifestă prin predilec ţia pen ra 
colaje de imagini insolite, prin suprapuneri de forme, in- 
trepatrunderi tragice. ale realului : iubita are chip de om 
şi de veverita, pământul si cerul. dorm imbrățișându-se, 
_pletele femeii sunt tăr amul- peştilor. şi al lintiței. Impera- 
tival poetic : ,,Dati-mi lampa lui Aladin / vreau să vad 
lucrari neobişnuite“ poate fi dicteul automat al spurzre- 
aliştilor. Tot astfel trebuie înţelese si trimiterile la ma- 
gia albă sau neagră, semnele hieratice, cuvintele bizare, 


demonice, G. Călinescu îl apropie de suprarealism căci 


„cultivă automatismul alienatilor și aci se imită divaga- 
tia demenţială însă prin Shakespeare“. 

Botta însă este expresionist mai mult decât | “supra- 
realist : „stilul vaticinar, „ocara, stihialul, atracţia pentru 
misterele păgâne, obsedantăle- viziuni apocaliptice din 
-poezia şi dramaturgia expresionistă traversează viziunile 
firsmului, de la «Întunecatul April» până la «Un dor fără 
sațiu» — (D, Uricariu). Lirismul lui Botta. se dezvoltă sim- 


fonic din asimetrii şi fragmentări dispuse pe verticală, ca 
grație, în coloane sonore. — 


2 „FACHIR“ — comentariu literar 


„Lirica lui Emil Botta „izvorăşte din coordonatele pur 
romantice ale fantezie! şi sensibilităţii cu nuanţe proprii 
“de straniu, subtilitate şi fineţe, cu înclinații insistente spre 
„meditaţia elegiacă“ — (Al. Dima), Eugen Ionescu l-a aşe= 
za) pe poetul ,,Intunecatulut April“ alături de Horia Sta- 
matu 1 „Unitatea lor constă, ea valoare interioară, în tema 
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morții grațioase şi nostalgia paradisului“, Wordsvorth a. 
definit poetul : „un om care se adresează oamenilor“, Lu- 
cian Blaga (în „Pilozolia stilului“) observa că opoziția pe 
care o puneau în discuţie romanticii, între sentiment şi 
ratiune, şi-a pierdut din forţă în cuprinsul creaţiei din se- 
colul hosti u. 

Sedus de un infinit posibil de a fi acaparat, Botta 
cultivă un întreg cortegiu de măşti, de clovni, de arlechini 
cu chipuri kierkegaardiene mişcându-se în zona diafanu- 
lui, a suavului, a gratiosului bizar. Temperamental, poe- 
tul e un febril, un anxios: „E atâta nepace în sufletul 
meu, / bătut de alean. și de umbre cuprins“. Cornbustia 
sinelui dă prilej de transformare a realului, de construire 
a unei existenţe spirituale în funcţie de coordonatele uni- 
versale, Existenţa devine aventura spiritului, În general, 
în scrisul lui E. Boita. se ascunde si ostilitatea fata de ceva 

definitiv, de propria-i deznădejde față de trecerea irev 
sibilă, această mișcare, ,,melodioasa tragedie din ondulatii tjie 
le apei“.— (D. Uricariu). Alunecarea spre transparență, 
foamea de lumină, irealul convertit in real, totul conduce 
spre frenezia morţii, socotită drept final şi început. de 
drum, Întruchipările morţii au vibrația vieţii. — 

Un filon neoromantic al liricii sale alunecă spre ado- 
ratia nopţii, căreia i se închină versuri de slavă cu acor- 
duri demne de N ovalis : „Claritate a nopţii / Lira / pe care 
se întrec meşterii îngeri“ („Mozart“). În spaţiul nopții 
visele au contururi stranii : „mi-e inima, -sărăcuţa, un 
han / unde trag noaptea -ciudaţi călători / si pleacă şi sin- 
gur mă lasă în zori“ („Vizite“). Tărâmul visului e popula? 
de fantastic, de himere. „Visul lucid al lui Botta pare a 
fi obtinut, ca şi acela al lui Poe sau Baudelaire, pe calea 
paradisurilor artificiale“ — (Ov. Ghidirimic). Poezia „Fa- 


chir“ aparține volumulu! „Un dor fara satin" şi-i defineşte » 


cetalui sinele şi imaginarul, 
Somnul din poemele lui E. Botta e departe de som 


nul blagian, el se transforma treptat în mască ; sub ges- . 


turile somnambulice se ascunde netiinţa., De la fascinația 


somnului voluptos, de la tema dormirii — laitmotiv al o- 
„perelor de început, la muzicalitatea saeadată, „magică, a 


$ poemului. preemie e doar o  țreaptă,, 
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| „AM înlemnit/ la vederea cucului / un Cuc de pri- 
pag / pe la casele noastre/ Ce mai cue sărac, / l-am văzut 
şi fața / slăbită, sleită“, Caracterul ambiguu al versurilog 
acoperă uneori înţelesul figurat al construcției lingvistice, 
Rostogolirea de arderi interioase se opreste înspăimântată 
(„am inlemnit") de apariţia neașteptată a păsării — sime 
bol al morții. Magia semantică, cromatică si fantasticul 
folcio ie se unesc într-o elegie cu temă thanaticé. Vocea 
tragică urmează firele unor seenarii deturnate de intensi- 
tatea durerii. Moartea apare în opera lui E. Botta cu sen- 
sul de punct de plecare, de început. Nu teama de moarte 
sperie, ci teama de un nou început. Teamă si fascinatia 
în același timp, contaminare cu un rău sublim. 

Limitele semantice ale cuvintelor, foarte mobile, va- 
riază după situaţie. Pronumele personal „eu“ semnifică nu 
numai „eu“ — poetul, ci „noi“ — umanitatea. Sugestia e 
întărită de „casele noastre“, „Eu cu jonglerii / eu cu clov- 
nerii. Răscolirea subiectivului se oglindește într-o sin- 
taxă abisală, cu structuri paradoxale. Ideea jurnalului, a 
notaţiilor frânte, concise, domină generaţiile tinere ale a- 


nilor '30: M. Eliade, E. Ionescu, Gide, Camil Petrescu. O | 


foloseste și Emil Botta în construcţia poemului bazat pe 
secvențe de stări. psihice, pe amănunte consumate jurna- 
liceşte : „am înlemnit“, „am văzut“, încerc să-l încânt / 
cu vânt cucu vânt, / să-l distrez cu nimic / pe Fluieră- 
vânt“. Funcția mediatoare a imaginii operează o conciliere 


totală între limbajul simplu si expresia conceptuală. Se. 


aseamănă cu stilul aforistic nietzscheean.  ; 
= Grotescul, „exaltarea în negativ“ după afirmaţia lui 
E. Cioran, apare la E. Botta alături de tragic. Poetul e un 
poet al straniului si al terifiantului în maniera lui EA, 
Poe. Romantismul său, căci există un astfel de caracter, 
este un ,neoromantism funambulesc“. Versurile au ca- 
dente din „Annabel Lee“, ee ae cae : | 
„Partea de clovnesc a poeziei lui Botta“ (D. Uricariu) 
amintește de Laforgue, totuşi, Botta înclină spre expresio- 


nism, iar Laforgue spre simbolism. Limbajul alunecă spre 


jocurile de cuvinte, jocuri de copil cu amestec de voca- 
bule ‘livresti, ludie verbal gratios și tandru, recucerind 


Scanned with OKEN Scanner 


—_ a | 
E colaci cornea: Cn 
straturi etimologice uitate. Strategia conotatiilor se spri- 
fină pe infixe evoluând şägalnic : „să-l încânt / cu vânt 
cucu vant". ae | oe | 
Insetat de cunoaştere, de necunoscut, poetul încearcă 
ademenirea păsării, determinându-i intrarea în spaţiul in- 
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tim al cugetarii. Transtigurarea se operează în timp. „în- mag 
cere să-l Incant", „să-l distrez“. | | me) 


„Frig în ochi îi arunc, 

din ulcioare de cucută 

„ü dau să bea, 

ulcioare de foc îi întind, 

pe pat cu cuie îl culc, 

fac din cuc un fachir, 

lopeti de pământ 

arunc peste el“. oie hg | 

Singurătatea . (cucul este simbolul singurătăţii), cea 

aflată la un pas de moarte, este nedorită. Împotriva ei se 
concentrează toată forța poetului. Vitalitatea debordantă _ 
refuză orice formă a extinctiei. Miracolul câmpurilor se- 
mantice trasează geografia avatarurilor fiinţei într-un lim- 
baj suplu si elastic. „Intre versuri citabile“, se strecoară 
mereu paranteze, repetiţii, poemul . rupându-se şi dez- 
lânându-se, pentru a ni se-înfăţișa ca o plasă cu câteva 
ochiuri rupte. Textul se lasă hărțuit, ori mai degrabă man- 
gâiat, de un vis fără nume, de haosul din care s-a nès- — 
cut“ — (D. Uricariu). Stau mărturie „ulcioare de toc“, ,i-_ 
cioare de cucută“, „frig în echi îi arunc“, „lopeţi de pà- 
mânt / arunc peste el“. Imaginile se dizolvă în ţesăiura 


stilistică a versului. Intenţia poetului nu e de a travesti 2 
conceptele în imagini ale lor, ci de a transpune starea su- | 
fletului în corespondentele ei expresive. Asumându-şi | - 
„paradigma thanatică din marşul funebru beeţhovenian“ “a 


--- (D. Uricariu), muzicalitatea poemelor lui E. Botta se 
naşte din euforie. Aceeași cercetătoare observă : „Madri- 
galescul vocilor, colocviul cosmic, prezente în mai toate 
_ poemele, tin de seductia nemărginirii ce nu-şi poate alege 
0 singură tonalitate sau un singur timbru, câtă vreme par- 
ticipă la o temă cu variatiuni, la o artă a fugii imaginare + 


„„.„.„ Cunoaşterea e însoţită de ludicul cu excelente efecte 
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„muzicale. Fulgerarea vitală, oprită brusc, dă impresia în- E: 

Cr eT ee pee i hs ae m i SA . = 
Fe cremenirii în atemporal : „Eu cu Jonglerii, ew cu clovna- = 
BS „rii“. Monotonia repetifiei e bocet modern, Oralitatea li- a 
! _ ricii sale naşte imaginea, căci poetul este un obsedat al siii, 
a desenului, reabilitand, în poezie, locul comun, øbiectul le) 

2 mărunt, cotidian, aparent fără virtuti simbolice. Ecourile 


suprarealiste ale lui Botta se confundă în murmurul re- 
petiţiei ; în litanie. Prin vocaţia actoricească se explică 
„marile halucinaţii romantice, trecerea bruscă de la so- 
lemn la burlesc, tonul sentenţios și familiaritatea, afecta- 
rea absurditatii“ — (G. Călinescu). =~ eee . 
Elegia schimbării și trecerii nesfarsitel deveniri schi- 
teaza, sub chipul de fachir chiar-portretul creatorului, al 
artistului. Încercând îmblânzirea momentului morţii, in- 
feles ca moment de început, poetul încearcă să-l încânte, 
„să-l distreze, să-l domine, determinându-i mișcările si e- 
volutia așa cum fachirul se stăpâneşte pe sine si se do- 
mină. Autohtonizarea e subliniată de secvențele de ritual 
conținând elemente folclorice : ulciorul, cucuta, focul şi, 
„mai ales de versul incantatoriu ascunuzând un fel de spai- 
„mă topită în alint. Cucul acoperit de pământ e ceasul tre- 
-cerii, al începutului nou, al- vieții celei noi ce se desfă- 
soard ae moarte ge Pa Pa ee ee Sa 
Titlul poemului intregeste aria simbolurilor. Sufle- 
bal contorsionat de „hamletismul sublimo-grotesc* — (G, 
Călinescu) se apără de moarte printr-un îndelungat exer- 
cițiu al durerii, asemeni fachirilor indieni supuşi mereg : 
da renuntare si inconfort. Nașterea poemului se însoţeşte 
cu inghefarea expresiei depăşindu-și clipa, cu aspirația 
perpetuă spre un sâmbure dens al existenței noastre cara 


vine de departe şi merge mereu spre un alt departe 


d 


3, Mitologia traco-geto-dacică a creat a MITOLOGIE 
ROMANA plină de semnificații, atestand IZVOA- 
RELE CULTURII MODERNE ROMÂNEȘTI 


A Procesul de descendență spirituală a unei mitologil. 
oo ffaseinante, prin originalitatea și forţa ei de iradiere şi per- 
„ Peluare este . foarte complexă si contradictorie (în varia- 


E 
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bilitate) ~~ dar plin de semnificații ce atestă izvoarele cul- 

turii moderne, creaţiei literare de sorginte folclorică prin 

(Teme, motive, mituri, imagini artistice, prozodic, sono- 
rităţi, elemente ale unor specii literare ca descântecul, bo- 
cetul, doina, cântecele rituale ete i, 


- Poezia VF ACHIR“ ca şi alte creaţii ale lui E. Botta | 


„se exprimă în cifrul metaforic al. delirului, care ingă- 
duie lirismului său libertatea celor mai Insoli te polarizari“ 


Astfel, ajunge la „reprezentări simbolizând procesul - dé 


„absolvire al universului prin actul morții individuale“, „la 
sensibilitatea exacerbată, în UCL de C ARNAVAL TRA- 
GIC înscenat“ — (Dinu Pilat). 

Prelucrarea modernă a unor Motive de către E. Botta 
"exprimă o uluitoare capacitate imagistică $i vibrație la- 
untrica. Generatia sa a fost instruita si formată în orizon- 
urile mitologiei noastre autohtone, încât modernizarea 
poeziei culte are rădăcinile în tradiţiile noastre. 


Oferim un text edificator din cartea de mare răsunet , 


„MITOLOGIE ROMĀNA“ — de Romulus. Vulcănescu ; 
„Un rit agrar străvechi este transfigurat si În alaiul 
cucilor. : l i 
«La lasatul secului se forma un aiai de. făpturi miri- 
fice numite cuci si cucoaice, alai asemănător celui al 
Kukkeriilor din Bulgaria şi Corentilor din Iugoslavia, cå- 
tasitreile’ având un fond mitologic străvechi trac. Con- 
somnări despre alaiul cucilor pe teritoriul României se 
găsesc in Hegestele Varadiene, pentru secolul al XIII-lea; 
în Vieţile sfinţilor de Mitropolitul Dosoftei pentru secolul 
al XVIII-lea, în Sinapsisul (din 1757) pentru secolul ai 
XVIII-lea st în câțiva autori străini : J.G. Frazer, D. Ma- 
rinov, Mihail Arnaudov, Rosita Anghelova. Unii cereeta- 
tori au pledat pentru originea lor elină, prosopořorică ce 
at: deriva din antesteriile dionysiace, alţii pentru originea 
slavă, ca derivând din alaiul lui Cupalo si alții Dek ul 
originea tracă, ca derivând din rituri agro- -pastorale trac 


Scenariul mitico -ritual al Cucilor se extinde ane 


sahului întreg. Acţiunea «se desfăşoară in trei parti: prima 
“parte în dimineața de lăsatul secului, când alaiuri de cu- 


oaice. (flăcăi travestiti in temei), "CU zurgàlăi la- mp daia 
Aa brâu să e ucis „pe piept cutreieră satele simulând bătaia 


19 
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tradiţională cu chiwiciul (un bici în vârful căruia se afl 
atârnată o opined ruptă) ; partea a doua, în după masa 
aceleiași zile, cand incepe o piesetă în care personajul 
principal este „bunica cucilor“, in jurul căreia se strâng | 
muri şi mirese, plugari si plugarite, ciobani şi clobanite, 
vânători, jandarmi, preoți, vraci şi uneori chiar, „măşti dă 
cămile” spre a întocmi o mascaradă zgomotoasă în. mij 
locul satului, unde se trag trei brazde simbolica in cere, 
udând cu vin pe unul din ei (de obicei pe mire) ; şi parted 
a treia, in seara aceleiaşi zile, când înainte de ase Insera 
isi scot mastile cu un anumit ceremonial, rupându-le de pe 


cap, trantindu-le de pământ, călcându-le în picioare, strie 
ce-i rău în mine / si să fig 


sand: „Să piară cu tine. / tot | 
duminat /eum am fost înturnat (...) !« după care urmează 
hora satului şi un fel de retragere cu forței. - --. 


4. „Bocetul al lui Ion Vodă Armanul mai numit și 
cel cumplit" — comentariu literar 


Orice resuscitare a trecutului cere spiritului exaltare 
bana la contemplatia asociată cu liniștea armoniilor to- 
tale. Timpul, unduirea generaţiilor, reclamă fixarea în 
aria frământărilor, fără odihnă. Starea lirică pune in li- 
bertate întorsături de exprimare, acel „ceva elegiac sj 
limpede ca muzicalitate“ — (V. Streinu, atât de preț 
în opera lui E. Botta, => i 


Tonul solemn întoarce inspiraţia spre tilonul de _ Vie 


brant patriotism, evocator, al secolelor scurse. Actualiza- 


„tă, conștiința unui neam se aşază în formele imaginilor 


poetice şi se sprijină în cuvinte. Stilul miraculos face din 
imagine o-zbatere, adesea înspăimântată de propriu! con- 


Tur, . 


Prin „Bocetul al lui Ton Voda Armanul mat numit sf 
cel Cumplit“, publicat în volumul „Un dor fără satin’ a= 
pele freatice ale poeziei coboară spre mitul creştin, Ima- 
ginea voievodului, domnitor al Moldovei în secolul al 


XVI-lea, e numai punet de plecare al unui poem măreț 


şi tragic pe tema integralității ființei umane in Marele 
F op NGR i A A, | ER muna oy mw ay 
Wot. Motivul principal este convertirea, eterna intoarcere, 


far modalitatea poetică de construire a edificiului Hrie se 


t 
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axează pe polifonia anonimă a vocilor. Dialogul („m-am 
întrebat“) e, în fapt, un monolog liric. Arta echivocului e 
înscenată, strategia scriiturii abia acoperă eul copleşit de 
propriile-i neliniști şi expans 
în acest poem o întâmplare a sufletului şi a ochilor bân- 
tuiti de himere, o acțiune, © poveste, o parabolă : 

M-au întrebat | 

că de ce moarte am murit 

ce de patimi am suferit“. — 

Locvacitatea. poetică întoarce imaginea în câmpul is- 
toriei şi amănuntul retinut este moartea pe care turcii aa 
presă 
i-a fost sfasiat în momentul în care cele patru cămile da 
care fusese legat voievodul au fost îndemnate către cele 
patru „cornuri de lume“. Se eae eee 


Poemul e, in substraturile sale. profunde, refleciarea 


aceluiaşi dor fără satiu de eternitatea vremilor, de cufun- 


dare în timpul istoric. Simfonia vocabulelor confundă li- 


pismak că dramatis o ooo 
„Pe mâna cămilelor m-au dat — 
știe ce-a pătimit”. So ae de 


iuni. Lirismul lui Botta e si 


tit-o viteazului domnitor, moartea crudă, căci trupul 


Puterea penetrantă a vieţuirii în tragic se imblan- 


zeste doar sub povara vorbirii populare, adresarea directa . 


a eroului legendar spre un public nevăzut, în faţa căruia 
nu-și tânguie durerea, ci şi-o poartă crestineste, fara osten- 
tatie si-fara ură. Legenda domnitorului se consumă in- 
“tr-un proces psihologie si imaginar, un fel de judecată de 
- apoi la care Binele si Răul sunt chemate pentru a căpăta 
Jocul cuvenit si pentru a se face dreptate istoriei. 
_, Jara sufletul meu | 

în judecată le-a strigat 

pe câteşipatru cămilele 

care sufletul - ae 

de trap. l-au îndepărtat, 

pe cocoşatele oe 

pe care eu sângele meu le-am zugrăvit 
în sânge tot. se | 
-le-am împodobit“. 


rail: aa See 


va 
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„ Magicianul fragmentărilor rupe versuri 
imagini vizuale. lon Vodă se sanctilică prin durere, devina 
santul loan, Dintr-o combinare pe verti 
reuiemul, domnitorului nu se invesmanteaz4 în negru, 
„activaţiilor contrastante din muzica lui Liszt corespune 
zaudu-le dezvoltările regulate şi armonice ale lui Botta“ 
alirma Doina Uricariu, făcând paralela aceasta, 


Puterea dragostei de tard a salvat imaginea domnite= 


rului, supremul lui sacrificiu având puritatea celestă. Cel 
ca se numea Părintele Moldovei (pe monedele bătute în 
timpul său), deși „trungheat“, „Cu frigul în oase vărsat | 


„în moarte încarcerat! se salvează de etemer : „lo, pe câ- 


tespatru cămilele / am încălecat -+ Şi în patru cornuri de 


lume, / ca o sălbăticiune de — aer, / m-am zburati ‘. Mono- 


logul transportă in peisajul mitic romanese. Aspiratia ia 
veşnica întoarcere in existenţă: se împlineşte. Purificarea 
eroului e totală : „M-am facut zburat“, „Io“, înteme:eto= 
rul, începătorul de neam, așezat alături de celelalte figuri 


poetice ale textului creează un joc aparent simplu de vo-. 


cabule- purtând spre patria cuvintelor sfi 
ratatile sintactice în care infinita vibraţie 
ciază plenitudinii: desăvârşite si adâncir 
datala oo ae 


nte, spre singus 
„afectivă se aso- 


Erou, martir şi apoi devenit sfânt între sfinții nostri 
— Ion Vodă a înţeles misiunea sa în vastitatea şi vălmă= 


agul unui timp. A avut revelația specială „convingerea 
pe care o trăieşte orice creştin că RELIGIA SA ARE O 
ALIDITATE UNIVERSALĂ — (Mircea Eliade), 


"ANA BLANDIANA 


1. Ana Blandiana ~~ un „isus feminin“ 


Poezia Anei Blandiana s-a impus de la primul volum 


printr-o execuţie metrică elegantă, prin tonul de elegie, 
„de confesiune, comunicativ, rod al spiritului devastat de 
“€nălţirni, Calitatea definitorie a liricii sale era, încă de la 
-apariția în lumea versului, „receptivitatea permanentă, 


şi răstoarnă | 


ala a motivelor, 


cimii tăcerilor sacer= 
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- iacomă de noi experienţe“, unită „cu dorința de a cu- 
-` moaşte, dorinţa de dăruire“ —— (Matei Călinescu), Solida- 
-titatea cu lucrurile conduce spre confundarea cu ele într-o 
evocare patetică cu un desen imagistic violent sl adesea 
îndrăzneț, | | | 

| Nota dominantă a volumului „Persoana întâia plural“ 
(1964) e dată de sentimentul solidarităţii cu semenii, cu 
peisajul, cu universul într-un flux de o tinerețe contagi- 
oasa revărsat cu generozitate juvenilă. Apar câteva sim- 
boluri care vor persista : munții, de exemplu, ca martori 
ai aspiratiei continue spre ideal, 

nae „Călcâiul vulnerabil“ (1966) si „A treia taină“ (1969) 
întăresc ideea panpsihismului : „Totul este eu însămi, / 
Dati-mi o frunză care să nu-mi semene, / Ajutaţi-mă să 
găsesc un animal / Care să seamă cu glasul meu, mai 
mult : „universul cu mii de fete ale mele“ ilustrează di- 
rect ideea de răspândire în lucruri. Apare si imaginea 


contrariului“ — (G. Grigurcu). „De mult a dispărut orice 


sclidaritate cu mine / A copacilor / Şi- semnul izvorului / ~ 
Care mă prevenea / Când era otrăvit“. Criticul observă, 


de asemenea, o „alternare de tonalități discordante dato- 
rată dezabuzării, ostenirii de povara de puritate pe care 
de bunăvoie a decis s-o poarte“ poeta, ceea ce-i că aura 
unui „Isus feminin“, ics ea 


Lirica se transfigurează, se destilează, nimic din trai- 
rea cotidiană nu devine poveste in versuri. Maxima disti- 
lare aneantizează orice încercare, de confesiune. „Octom- 
- brie, noiembrie, decembrie“ (1972) este dominat de tema 
- erosului. Astrală, cufundată în eternul fiinţei, poezia trece 
în zona himerică, operând o totală desprindere de contin= 
gent („Aşteaptă să vină octombrie‘). Eros şi Thanatos 


viețuiesc în acelaşi spaţiu, se suprapun, coincid. Demateri- 


alizat, trupul păstrează doar frumuseţea ascetică. 
„Somnul din somn“ (1977) a fost considerat ca im- 
punând viziunea eternului, „Cele trei teme ale poeziei Anei 
Blandiana — dragostea sau altruismul, fragilitatea si dă 
„ruirea sau sacrificiul autoconsimtit, mulate pe motivu 
“atotstăpânitor al apei, ca principiu etern şi uman prin 
excelență „al spațiului amniotic, aducător de somn și te- 
vicire’ (Fănuş Bailesteanu) domină întreg volumul — 
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„Fără a realiza catugl de puţin o poezie idilică, Ana 
"Blandiana se apropie de lirica muzicii sferelor şi de 'levi= 
tatia cosmică, | paths ne Nae e 


& »AVRAM IANCU“ — comentariu literar 
Dacă poezia este o „ezitare prelungită între sunet si 
înţeles“ (P. Valéry) atunci poetul se simte îndreptățit 1a 
starea de suspiciune față de puterea cuvântului, de indo- 
fala fafa de el. Si totuşi, în poezia Anei Blandiana, sen- 
„sibilitatea unită cu intelectul generează metafore de 
„adâncă muzicalitate. Rostogolirea acestor metafore, spē- 
cifica visătorului ce-și depăşeşte mereu romantismul, prâ= 
„pune un spațiu profund. nuanțat al reflexivităţii. ,,Pre- 
„ocuparea meditativă“ o observase N. : Manolescu încă de 
la primul volum al poetei, „Persoana întâia plural“ si 
preocuparea aceasta se asociază sentimentului de pier- 


dere a căilor de trăire in spațiul abisal, în care se aduce - 


un remarcabil elogiu Verbului, pentru fericitele lui oglinzi 
și. pentru transcrierea infinitului, Sp tenace ca a II de sr 

Avram. Iancu“, poem cuprins în volumul „Somnul 
din somn“, reia motivul principal al volumului: ,,som- 


nul”, care o apropie pe autoare de lumea visărilor emines- 


ciene. Adevărurile scormonite prin fosnetul vorbelor con- 


auc nu spre visul oniric, voievodal, paradisiac sau spre. 


„cosmar, ci spre „visul ca o faţă reală a elementelor, visul 
ca viziune integratoare, simbolică, a lumii, visul ca inalt 
gând de dragoste şi armonie“ (Fănuş Băileşteanu). Într-un 
studiu închinat lui M. Eminescu („Cultură şi creație“), 
Zoe Dumitrescu-Busulenga punea in discutie polivalenta 


visului eminescian şi starea de perfectă abolire a timpului. 
$I a Spaţiului, de vreme ce visul, el singur, e capabil să 


realizeze ubicuitatea şi universalitatea. RK S, ini 
Starea lirică a Anei Blandiana este starea unei semi- 


reverii care împrumută de la somn „liniştea contemplaţiei ` 
si puterea fantazării“. „Somnia descinde din forța NARTO 
nara a visului eminescian, din obsesia domei şi- pormar:; 
nenta melancoliei, din voluptoasa durere şi socratica in 
ditatie a geniului care. a zămislit «Luceafărul», «Glossa», .. 


„*Odă în metru antic» sau «Memento mori», (Fănuş Băi- 
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' festeanu). Motivul somnului cu rezonanță eminesciană 
apăruse şi În „Octombrie, noiembrie, decembrie“ sub ipos- 
taza somnului revelator, acelei stări care permite accesul 
$n sferele înalte ale poeziei. Ea, poezia, se naşte acum 

„dintr-o beatitudine abia reţinută în care fuzionează lumea © 
ideilor cu lumea senzorială. Criticul Al. Piru consideră că 
„Puţini poeţi contemporani au mai exprimat cu atâta con- - $ 
creteje idei filosofice, in fond noi raporturi de cunoastere 
ntre eu şi lume, punctul de plecare al oricărei poezii“. _ | 

Somnul poate fi element stimulator de emotiii cos- p 

_ Mice, creând eteromorfismul cosmic, pe care E. Papu l-a 
studiat în poezia lui Eminescu. La Ana Blandiana somnul 

este domeniul abisului sugestiv, teritoriu al beatitudinii 

magice, preludiu al eternității, atracţie pentru unitatea 

inițială pierdută. În lirica poetei nu numai noaptea e ano- 

timpul somnului (cum era pentru romantici) ; ziua, lumina, 

albul pot pot deveni ferestre spre eternitate : „E destul să 

adorm, / Ca să simt / Miros aproape impudic de verde / 

De ierburi înalte care te cheamă s-adormi, / Somn in 

somn, / Lumină-n lumină, pierzându-se“ (E destul să 

adorm"). Somnul întoarce spre un eden lăuntric: „Dar 

eu visez amiaza-mbrăţişată / De frigul dimineţii şi al 

serii, / Ora de miere, galbena zăpadă / Pe care-o ning 
„din crengi învinse merii“ („Mă întorc în toamna"). | 

In straturile adânci ale creaţiei lirice, în mituri autoh- 
tone topite ca într-o magmă, se înfiripă plăsmuiri fantas- 
tice, apariţii feerice, imagismul romantic al depărtărilor 
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„Dormind înaintează cântând din fluier stins “3 
Învinsul crai al adormirii noastre, 
“În urma lui cresc codri mari de plâns 
Și hohotesc nemuritor dezastre“, | 
| „Avram Iancu, revalutionarul român din Transilvania, 
- simbolul luptei pentru libertate naţională a românilor si — 
o „personalitate puternic legată de revoluția de la 1848, de- | 
Vine în poezia Anei Blandiana erou mitic legendar. — 
Somnul, în acest caz, acţionează ca un factor de 
gcoatere din efemer; „dormind înaintează“ sugerează o 
jvemediabilă nostalgie pentru cel ce s-a dăruit cauzei nea- 
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mului si a „murit învins“ de puterea timpului Zbactaria 
al istoriei, dar neuitat de urmași : „În urma lui cresc coa 
dri mari de plâns / Si hohotesc nemuritor dezastre“, Exs 
teriorizarea emotiei provocate de puternicul sentiment 
patriotic ce copleseste sufletul poetei devine limbaj poetid 
al atectelor, asemeni celui folosit de romantici. europeni, 
Modernitatea creaţiei o dă starea dihotomică, despărțirea 
spiritului de materie. | 
Cântecul din fluier conduce la ideea de autohtoni- 


zare. Spaţiul mioritic, completat cu persistenta imaginii 


eroului mitic, „craiul“ munţilor, devine spațiul etern, „aj 
adormirii noastre“, Laurenţiu Ulici a sesizat „tipul de 
sentimentalitate mioritică“ al poetei, „modul manolic al 


gândirii ei“. ‘Qu: etudinea cosmosului se rasfrange în oa- 
meni şi-n peisaj. Oamenii si peisajul se întrepătrund : 


„În urma lui-se ară singur de cutremur 
Pământul nostru pustiit de somn 
Și singur, sub al zilei roșu tremur, 
„Se seamănă cu oase vechi de domn“. _ 
Ideea înnobilării neamului, sanctificării lui prin du- 
rerea seculară „hohotesc nemuritor dezastre“ este sim- 
bolizată în strofa a II-a prin imaginea pământului arat si 


semănat „cu oase vechi de domn“. Sacrificiul autocon- 
„simțit al pământului care „se ară singur de cutremur“ | 
împinge imaginile dincolo de spaţiul romantic, deoarece 
dedesubtul lirismului curgător se sapă: întrebări răscoli- 


toare. „Se ară“, „se seamănă“ cunt verbe cu patina de no- 
blete ţărănească şi aer mitic românesc. Elogiul eroului 
devine imn. Poeta porneşte într-o căutare neostoită, cău- 
tarea Matricei unui neam dincolo de avatarurile. istorice. 
„Ar fi destul îndemnul din fluier să-şi suspine 
Si-ar incolti pământul scârbit războinici grei, 
Dar el e încoitat c-un roi somnos de-albine 
Si-armate are-n turme picotitorii miei“ 
Simbolul se întregeste, Eroul român e un Isus al Car- 


> 


patilor. Puterile lui sunt  nemăsurate : „Ar fi destul in- 
demnul din fluier să-şi suspine“. Versul violent comuni- 
cativ. conduce. spre antipodul  molcomirii ; - stratul din 
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adane.¢@ mişcător, è -CUrgere. In ini Altimea somnului său, 
a-ineremenirii dincolo de timp, eroul trăieste sublimul, 


stare transmis’ de discursul poetic grav g] de aforistica 
solemnă. Se sugerează alci o regresiune atemporală spra 
origini, idee pe care o mai întâlnim si in T © poeme ! 
pLasă- ani toamnă, iarba, lasă-mi / Fructele si lasă / Ursii 
headormiţi, berzele nedtse / Ora juminoasa” („Cântec 
"În Avram lancu“ ae -shujeyte un ritual oracular al 
Gormirii ! | 
Dar struguri ule se-mbată gj aţi) ESC în vie, 
: D uw nord: adorm. pe ceruri şi undele pe lae, 
ea Dar gt rancle se. culcă şi. sfargese în ghe, 
+. est Sab: greutatea: floi ilor de. maci. ag 
-F abla urile toamnei prea. -imbelgugate, prea pline, 
care conduc la somh, devin spre final imaginea paradi- 
gului vegetal: Toposul e doar sugerat si el trimite la pri- 


a inordialitate : via cu str uguri dulei,: graul, florile de mac. 


„Prin vis se depăşeşte. tr istetea, durerea, gi se intra într-un 

spaţiu al d&ruiril şi. înţelepciunii. Expresia poetică pune 

a mişcare. tablouri panoramice a căror fuente ideatica se 
Hina pe articularea semnificaţiilor, căi 


- „Dar dorm î în albii râuri şi. frunzele- “1 păduri, 
O ţară-ntreasă. transhumată-n vis; 
Pe când măritu-i rege eu ochi deschişi şi surt, 
“Dormind. înăintează cântând ‘din fluier stins”. 


_Fulgurapie stranii ale acestei lumi pe deplin guver- 
nată de un destin propriu introduc poezia în ony mas 


yiroci distilări : „O ţară-utreagă transhumata-n vis”. Nas 


_turaletea limbajului respinge orice asalt criptice si des 
| chide perspectiva spre termenii uzuali. Starea de senină 
“privire 4 craiului, denumit. in ultima strofă „rege“ e aban- 
donată, ochil sunt deschisi gi „supi“ ca oc hii sfintiler din 
icoane, Creând, senzaţia unui prezent etern, prin întretă- 
ierea timpului sacra cu cel, profan, versul curge încetinit, 
turnura lirică fiind ritmată de bătăile inimii unui popor 
vietuind 4 fyrdgud lumi : una a durerii. concretizate şi alta. a 
“visului, speranței sfinte, 


N Ae ide} 
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* ©  wMASTRETUL CU COLTI DE ARGINT“ — comen- 
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-S tariu literar 
x = „Poeziile lui Doinaş răspund cerinței lui Valery de 
a & ü o desf&tare a inteligenței, ca şi a elanulul de subl- ` 


sii A run a lat Rimbaud“, nota G, Grigurcu, obser- 
Vând est poet „profund, grav şi destul de reca" (i, 
‘3 Rotaru) este „un romantic la modul-apropiat de clasicism“, 
_- igo umele reprezentative sunt i. „Cartea mareelor“ 
(1947), „Omul cu compasul“ (1966), „Seminţia lai bao- 
= koon“. (1967), ipostaze“ (1968), „Sunete fundamentale“ 
(1970), „Alter: ego“ (1970), „Versuri“ (1973), „Anotimpul 
discret“ (1975), „Alfabet poetic (1978), „Vânătoare cH 
_§oim“ (1985), Poetul este „un clasicizant, iubitor de ar- 
monii şi de forme desăvârşite“, „un poet al patosului lg- 
cid, avându-i ca modele pe Michelangelo si Goethe“ — (A. 
_ Pesuta-dintr-o aură de legendă și mit, balada „Mis- 
treţul cu colfi de argint“ reprezintă, prin originalitatea 
_ 8a, una dintre poeziile cele mai valoroase ale creației lui 
„Ștefan Aug. Doinas. Apărută în 1945 în „Revista Cercului 
literar“ de la Sibiu, apoi în 1966 în volumul „Omul ca 
compasul“, poezia confirmă preferința pentru baladese a 
„poetului însetat de intelectualitate pură. Pentru cei apro- 
piati scriitorului de la cercul sibian — Radu Stanca ṣi- i 
foanichie Olteanu, baladese înseamnă o inspirată şi disci- 
plinată armonie între cele trei genuri, dar mai ales, „pre- 
zevita dramaticului în interiorul poeziei lirice“. SAR 
In articolul „Resurecţia baladei“ din 1945, R. Stanca 
„stabilea trei tipuri de baladă; lamentaţia. baladescă, im- 
pusă prin Fr. Villon; legenda saul eposul, În care liricul- 
este filtrat prin arta narativă şi balada propriu-zisă, in 
care primul loc îl ocupă dramaticul (spre această ultimă 


~ 


me ȘTEFAN AUGUSTIN DOINAS 
modalitate se va. îndrepta 
Doinaş), A 
> Mărturisindu-şi admiraţia pentru balada romantică 
germană şi în mod deosebit faţă de Goethe, care numea 
această specie literară „supremă formă o poeziei lirice“, 
declarând apropierea sa de modelul versurilor alegorice 
ale lui Valery, Nerval, Mallarmé, ca şi dragostea pentru 
Holderlin, poetul recunoaşte cu- mândrie interesul, de 
timpuriu manifestat, „faţă de poeziile lirico-narative ale 
lui Bolintineanu, Eminescu, Coșbuc“, Descifram, în pa- 
ginile volumelor sale, şi o apropiere de I. Barbu, I. Pi- 
Nat, Emil Botta, ceea ce demonstrează prețuirea pentra 
poezia naţională. | 
„Cele 19 balade aşezate în volumul „Omul cu com- 
pasul“ dau expresie lirismului „prin intermediul unui 
scenariu de aparenţă epică, nu rareori mitică“ (Al. Piru). 
| Scriere antologică, „Mistreţul cu colti de argint“ dez- 
volta, unanim acceptat, tema condiţiei creatorului. Reali- 
zarea alegoriei prin versuri incantatorii, sobre, într-un 
stil echilibrat şi concis, într-o tonalitate lirică, cu elemente 
romantice, fac din Ştefan Augustin Doinas un poet neo- 
clasic. eet a EER EASE Bee i | 


„Autorul porneşte de la un mit „esenţial“ (M. Eliade), 
frecvent în literatyira popoarelor şi în literatura noastră, 
vânătoarea, Ca si D agoş-vodă sau Stefan cel Mare, eroi 
naţionali legendari, care, iscusiți vânători de zimbri si 
bouri, doresc să întemeieze o ţară, prinţul din baladă țin- 
teste spre un scop nobil; atingerea absolutului prin 
creație. Sy. pri ee ae T ia 

In plau orizontal, firul baladese este simplu : pasio- 
nat si tenace, un prinț isi propune să vâneze, cu orice 
preţ, un mistreţ anume’; „cu colti de argint“. Căutarea, 
devenită obsesie halucinantă, îi aduce un sfârşit tragic: 
Ya muri, răpus de chiar vânatul său : | 

Vladimir Streinu observa că „mirifiea aventură bo- 
reală a imposibilului“ transtisurează „drama unui iteal 
de viata, InsAngerat de colții realității“, Prin exception ia 
sensibilitate a poet luni se obține o modernizare a mit ue 
lui, care capătă un timbru nou, grav. Lirismul său, su- 
gestiv obiectivat, ajunge la un nou mit al creaţiei, im- 


, cu predilecție, Stefan Augustin 
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pregnat cu idei filosofice, ținând de „ordinea interioară a 
artistului“, care devine însă şi „o oglindă a macrocosmo- 
sului“ — (St. Aug. Doinas). ae, Bikes ee cu: 

Poem amplu, balada este construită pe baza unui dio- 
log, întrerupt de naraţiune şi cuprinde, între un prolog şi 
un epilog, un număr de 6 secvenţe, în care se dezvoltă 
două lumi opuse : una superioară spiritualiceste, alta — 
a omului comun, | i $ 

Poezia nu este structurată pe strofe, dar textul se 
subordonează, prin ideile abordate si prin tehnica prozo- 
dică, unor catrene, cu versurile alternând între 12 si 11 
Silabe, cu sonorități de badadesc mitico-legendar. | 
_ In expoziţiune, încă de la primul vers facem cunoştinţă 
cu eroul baladei — „un print din Levant“, Cel care în- 


„ drageste vânătoarea nu este deci un tânăr oarecare sau 


de oriunde. Faptul că .poetul fixează originea spațială a 
eroului său în Levant demonstrează, pe de o parte, inte- 
resul sau fata de aspectele balcanismului din literatura 
noastra (I. Barbu i-a fost mereu aproape), iar pe de altă 


„parte, conturează ideea că vânătorul nu este un simplu 
- fiu al vreunui împărat din ţinuturi îndepărtate, dintr-un 


colt uitat de lume. Levantul, ca țărm răsăritean feeric al 


Mării Mediterane, este imaginea frumuseții şi bogățiilor 
fabuloase, care nu numai că impresionează, ci creează o 
anumită stare de spiritualitate. De aici, din acest ţinut va 


porni, temerar, peste timpuri şi spaţii — vânătorul, din 
ale cărui trăsături se întruchipează omul superior, însetat 


„de absolut. 


Conștient de dificultățile drumului pe care-l va stra- 
bate, ca şi Emirul lui Macedonski, el va alege de la înce- 
put o cale anevoioasă, „prin inimă neagră de codru“. Să 


fie oare o proiecție miraculoasă, din Orient spre spațiul 


carpâtin, româriesc, loc in care fratia cu codrul, cu na- 
tura face parte din existența însăși ? í + 
=- Metaforic, „inima neagră“ a nepătrunsei păduri, hă- 
‘tisurile ce trebuie înlăturate devin asperitati în. calea do- 


-rintei de a vâna, deci de a căuta idealul visat. Drumul 
‘fnitiatic al artei este deschis de cântecul „dintr-un flaut 


de os“, după cum viata prințului se va stinge in sunetul 


“dureros al cornului, acompaniat de muzica sferelor. 
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-= indemnul vânătorului de a porni după 6 pradă rară 
Si dificil de găsit răsună ca o poruncă fermă, adresată 
servitorilor gl nu lasă posibilitatea nesupunerii ; „Veniţă 
să vânăm în păduri nepătrunse / mistrețul cu colfi de 
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„argint, fioros / ce zilnic îşi schimbă în scorburi ascunse j tee. ae 
copita şi blana şi ochiul sticlos“... Momentul acesta devine e 
întriga baladei, | E Z = 

Iniţial, în limitele impuse de raportul stâpân-supus, A 
„servitorii cu goarne“ îl atenționează pe print câ TIS BY 
tretul acela“, deci fiinţa himerică „nu vine pe-aici”, $i ik 4 

îndeamnă să se mulțumească vânând animale obişnuite — T 


„Gu coarne“ sau „vulpi roşii“ sau „iepurii mici“, | 
„Cu un zâmbet superior, „trecând înainte“, atent la 
„arbori şi la spectrul cromatic al pădurii, prinţul nu este 
atins nici de „căprioara cuminte“, nici de linxul „cu ochi 
sclipitori“, Singur vânătorul va avea revelația - idealului, 
„numai lui i se poate dezvălui identitatea idealului, arătâni= 
du-i-se, „nu departe“, purtând colfi “de argint“, ca într-o 
poveste. Doar prințul este înzestrat cu acest har, de a-şi 
recunoaşte duşmanul, metamorfozat, tot ca în basmele 
românești, de 'trei . ori : în apă, în iarbă, în lună, într-o 
corespondenţă totală a lumii terestre cu cea cosmică, ~ 
Dremaiismul se comunică prin fantasticul feeric si oniric, - 
Repetiţia verbului la imperativ din îndemnurile vâ= 
nätornlui şi a substantivului in vocativ „stăpâne“, deve- 
nit apelativ, sporeşte expresivitatea textului ce dezvoltă 
marea aventură a creației. - Replicile din dialog fixează 
mai clar structura personajelor simbolice, ‘conturate în 


contrast. l EEEE A | i | 4 
_ Servitorii (apoi servitorul) au totuşi un punct comun i 
gu vânătorul: dorința de a vâna, actul căutării, chiar | A 
„ii felu! este diferit, Ca toate momentele subiectului din ta 


balad’, desfaşurarea acţiunii merge într-o gradatie ascen- 
uen.ă, Vinătoarea isi extinde câmpul de acţiune, urmă- 
„rind ceremonialul cinegetic cunoscut, dar urcând şi tre- 
rând, treptat, diferite zone vegetale. Dincolo de fagi, de - 
mimi, de plaiuri, curajul si aspirația prinţului ţâsneste 
sore creste“, spre înălțimi. nebănulte, spre brazi, chemat ! 


de magia necunscutlui, a | EER y a 
„Im mitologia botanică - românească, bradul: apare ca 
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„sapă tot mai 


„Cel mai important arbore mitic", arborle totem, care „sub 


“dublul său aspect cosmic şi terestru, participă la aproape 


„ toate ritualurile şi ceremonialele". = (Mircea Vulcănescu), 
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Alături de alţi copaci din fondul carpatic, el este investit 
cu funcții mitico-magice, corespunzătoare arborilor sacri, 


„are at influență benefică asupra omului si acțiunilóp 


Sale, | 
Intr-o asemănătoare linie de ascensiune pot fi urmă- 


vite şi etapele civilizatoare ale umanităţii, ale căror me= 


tatore — simbol devin, în baladă, armele mânuite, cu meg- 


tesug, în epoci diferite ; cele trei săgeți — de lemn, da 


Ger, de toc. Ele deschid drumul. căutării în procesul de 
reatie, integrând acest act în atemporalitate si într-un 


spațiu ilimitat, Drumul, o adevărată Golgota, străbătut 


„într-un epuizant şi primejdios urcuş pieptis, capătă carac- 


ter alegoric, moral-estetic, prin confruntarea supraumană 
„cu greutăţile, în aspiraţia nobilă spre frumos, spre marea 


erealie, Spre poezie o o a 
_ Decorul de basm este învăluit într-o aură tainică, 
romantică; prin elemente ce potenteazé misterul: apa „ju- 


„căuşă sub copaci“, iarba „fóşnińd“, luna sclipind, cornul 


„ce sună trist, asfintitul, imagini metaforice care contribuie 
ia ordonarea simetrică, rațională a demersului liric. In- 
demnurile prinţului devin tot mai insistente, tot mai pa- 
tetice, căci el simte prada mereu mai aproape : „zilnic isi 


schimbă în scorburi ascunse“ / copita şi blana și ochiul 
“sticlos, / „se-nvârte  făcându-ne „semn“, | »pufneste și 
“scurmă stingher“, fiind zărit apoi undeva — ,,tnde-si află 


„odihnă şi loc“, ee ete pi 
- “Răspunsurile pe care servitorul (omul mediocre) le 
dă prinţului, demonstrează depărtarea, prăpastia ce se 


un final concret, limitat —- vânatul obişnuit, celălalt Jert- 


_ findu-se pentru idealul pe care se încăpăţânează să-l son=- 
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„deze în sfera irealului, Vânatul, purtând „colti de argint 
Li us ee Yt ea 

estetic, iar vânătoarea =- un act existential, al realizării 
artistului, al „sinelui de sine", cum spunea. 


apropiindu-se: de prinţul „aflat: all 


adâne între cei doi, primul acţionând spre 


A i tor ; La 5 ger) AN SIT ine oe ag } * 
„devine, prin transligurare, imaginea strălucită a idealului 


N. Stănescu, 
-Punctul culminant se impune prin sosirea unul MI$= 
-trep uriaș, real, care 
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amurg la izvor aplecat“, cu colții săi „ca argintul“, îl trase 
sălbatic prin „colţul roscat“, E 

Asocierea interjectiei „ah“ cu adversativul dar spo- 
resc, afectiv, tensiunea. Jertfirea prinţului are loc într-a 
atmosferă de consonanță deplină cu liniştea cosmică, sub 
wlucelerii palizi ai bolții“. Apare si ideea expresionistă a 
solitudinii cosmice a omului, având ca efect nu spaima 
apocaliptică, ci împăcarea senină cu neantul, în momen- 
tul atingerii, chiar de scurtă durată, a idealului vieţii, 

Glasul vânătorului care sperase permanent in iz- 
banda, căci el „a văzut idei“, răsună sfâşietor, dar nu dez- 
nădăjduit, ci revoltat; „Ce fiară ciudată mă umple da 
sânge / oprind vânătoarea mistretului meu ?“ „Frunza“, 
verdele pădurii se vestejeşte, natura întreagă suferă. 

Chiar „pasărea neagră“, corbul lui Poe, simbolul morţii 
„stă-n lună şi plânge“, dând parcă glas unui bocet 
siâşietor.. se SE i a | | 

Servitorul care răspunsese chemărilor stăpânului său, 
mai întâi „privindu-i isteţ“, apoi „zâmbind îndrăzneţ si 

a treia oară „râzând cu dispreţ“, încearcă să-l întoarcă, 

pentru ultima oară,-cu faţa la realitate.  Mistreţul care-l 

răpune pe print nu mai are colții visati; „de argint“, ci 

„ca argintul“ — metafore pentru cele două lumi opuse — 
cea: ideală și. cea. reală... în “fee | | 

In viziunea servitorului, mistrețul- este, ca în mitu- 
rile de la apariția creştinătăţii, un animal caracterizat prin 
porniri instinctuale, bestiale si nu unul sacru, cum îi asi- 
milau triburile din America de Nord, China, Africa, India. 


Sfârşitul tragic; al vânătorului, sfartecat de însusi vå- 


natul său, corespunde deznodământului baladei, iar moar- 
tea din final devine, aici, termenul metatoric al nemuririi. 
Poetul aduce o viziune modernă asupra mitului jertfei 
pentru creație ; artistul piere răpus de însăși idealul său 
creator, | | | 

„Opoziția între idealul plăsmuit de omul superior si 


incapacitatea celor din jur de a-l înțelege, de a-i deslusi 


sensurile este vizibilă. Reluând verbul la imperativ „taci“, 


în final, autorul renunţă la semnele de suspensie, prin 


care sugera regretul că nu poate fi înţeles, refuzul reali- 
tatii și folosește punctul, simbol grafic al finalitafii certe. 
Ultima dorinţă este de sorginte orficd ; „Mai bine ia cor- 


Mh 


a 
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nul si sună intruna / Să suni până mor, către cerul senin, 
În antiteză cu „inima neagră de codru“ de la începu- 
tul poeziei, atmosfera se luminează, cerul este senin, semn 
al împăcării cu destinul, al înţelegerii actului esenţial de 
sacriticiu, în numele adevăratei arte. 
„La asfintitul lunii, într-o atmosferă de vrajă, când 
lumina păleşte, „cornul sună“, realizându-se ultima do- 
rinta a celui ce a căzut victimă, (sună însă „foarte putin’) 
— simbolizând „clipa cea repede ce ni s-a dat“. Prin gi- 
metrie, cornul-simbol al triumfului, corespunde flautului 
din debutul baladei. Bucuria izbânzii este scurtă ca un 
fulger, iar seninătatea ei se topeşte în nota de melancolie 
ce se propagă cosmic. | LEC Atay e RES emer oe 
Creând o atmosferă de _ ambiguitate, printr-un stil 
concis şi de maximă simplitate, autorul nu ne oferă dez- 


„ legarea tainei : obsedantul proces de căutare este închis 


de atingerea idealului sau de brutala realitate a morţii ? 
„Textul alegoric al baladei este încărcat de aspecte 


“simbolice dintre cele mai variate şi pe care autorul însuşi 
a încercat să ni le ofere, în diferite acceptiuni. plurivoce. 


Există, spune poetul, „Un grad zero al lecturii simbolice“, 


„în care balada poate fi interpretată „ca un simplu episod 


de vânătoare, ca o baladă cinegeticăii, aa cate 4 | 
„Poemul poate fi urmărit şi ca 0 baladă simbolică „a 


existenţei“ (superioare), tragice, prin care prințul perse- 


verent, curajos, dovedind nobleţe de caracter, vede vână- 


încarcă de o atmosferă tragic-optimistă, în măsura în care 
deznodământul e văzut ca o atingere a idealului“ sau 
„tragic-pesimistă“, dacă moartea prințului este interpre- 


toarea ca „act existenţial, al realizării de sine“. Balada „se 


tată ca eşec sau ca jertfă necesară. Dacă vânătoarea este 


privită „ca act ritual cu finalitate superioară“, vânatul 


devine un ideal spiritual, ca în mitologiile indiene, egip- 


tene, chinezeşti ete. 

Intr-ọ viziune numită „pur laică“, Doinas isi prezintă 
balada şi ca „un ritual civilizatoriu“, in care prințul s-ar 
putea intrupa într-un potential viitor monarh, care însă, 


piere timpuriu, în lupta „cu forţele oarbe ale haosului 
-Analizat printr-o altă perspectivă, „pur spiritua- 
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lista, poemul. baladesc capătă turntira - anui „ritual aj - 


înițierii“ în care armele în număr de 3 (cifră fatidică) „de 
demn“, „de fier“, „de foe" simbolizează treptele maturis 
„„ gării spirituale, Mistreful armărit, cel „cu colti de argintii 

devine efigie pentru ,Absolutul libertăţii spirituale, meta 
— şi poli — morfic, niciodată atins, intrarea în domeniul 
: marilor mistere“. Celălalt mistreţ este un animal sălbatia 
real, „simbol al accidentului concret, limita tragic — 


necesară a condiție umane, căci durata, timpul de desfâ= - 
surare al „vânătorii“ acoperă „tot spaţiul vieţii“. In Zba- 
terea sa creatoare, poetul străbate o lume imaginară dar 


-eare pentru el este adevărata si unica sa realitate. 
Rima variată a versurilor (încrucișată sau identică}, 
cezura după silaba a cincea a fiecărui vers, simetria armo- 


nioâsă a..hexametrilor. conduc spre o rotunjire plastică a - 
compoziției, “subliniind . cantăbilitatea AN. Manolescu). 


acestei structuri epico-dramatice. 


- “Balada „Mistreţul cu colti de argint“ vădeşte cu pri- - 
„ soesinţă înclinația ăutorului spre. neoclasic, - prin perfec- ` 


fiunea sobră 'a versului, printr-o deosebită armonie inte- 


tuos, pe un fundal romantic, 


„Tioară, prin echilibru şi solemnitate — irumipând, fruc- 


„Dexicul folosit de autor este specific artei de a vâna, 


mai ales prin substantive din aceeasi serie semantică ; 
vânătoare, codrii, goarne vânat, mistreţ, vulpi, iepuri, să- 
geată. Alături de verbele la imperativ, repetate în ritualui 


cinegetic, majoritatea verbelor iau forme de imperfect 
sau perfect simplu, timpuri. durative sau ale narațiunii : ` 


ia gerunziu, care marchează circumstanțele respective. 
Stilul baladei se impune prin calităţile sale generiale: 
elaritate, corectitudine, proprietate, fiind încărcat de epi- 
tete, metafore şi repetiţii gradate, de procedee retorice, 


interogative si exclamative. Imbinarea liricului, epicului 
$1 dramaticului realizează o creaţie înalt artistică, în care — 


poetul „clasicizează cu distincție“ — (Gh. Grigurcu) 


„Eugen Simion observa, în „Moartea lui. Mercutio“: — 
„Doinaș nu renunţă la valorile stilului înalt în poezie şi | 
„Structura lui rămâne, în esență, o aventură a imposibilei. - . . 
„perfecțiunt “(...) Există uh stil: Doinas în poezia. românii = 
„postbelică, um mode a fi. in:poezie, un stil care vede-de > 


Ana fe 


Scanned with OKEN Scanner 


r 


"sus, intelectualizează emoția şi vorbeate în poeme tăiate. 
după: regulele geometriei, despre revertile spiritului ark. 
stocratie“, . ae | pA VIE „Ati 

: „Parabolă tragică a inaptitudinii şi inadecvării teme” 

„peramentale la realul prozaic al destinelor excepționale“; 
~~ (M, Iorgulescu) — balada »Mistretul cu colți de argint" 

ge proiectează în literatura noastră nouă, însemnând ceea. 
ce G. Călinescu numea „incorporarea suferintel indivi- 

Quale în opera de artă“, Opera este văzută și ca „ari pobe: 
tica“, dar şi ca „ars vivendi“ —- (Roxana Sorescu), 


2. Mistrețul — „lotem“, „animal sacru“ şi „masek, 


imaginea mistretului apărea. ca un totem încă din 
epoca neolitică, „Prin aportul celtic ia etnogeneza DA... 


„CILOR, mistrețul capătă în epoca bronzului ATRIBUTE. 


MITICE, Devine la daci un ANIMAL SACRU“. Sub ‘in- - 


fluenţa celtică mistreţului ca simbol i s-a imprimat „un. 
„caracter de demon al. fortel brutale, al furiei războinice, 


„ai vitalitafit şi prolificității“ „Contaminarea elină a lăsat - 


„arme. de superstiții. despre mărimea si- semnificația mis- 


treţului. Mistretul alb, o fantomă hiperboreană a pádu- 


rilor iarna, aduce noroc celui. ce-i vede galopând în ză- - 
pada. Mistretul negru, ca un animal demonic, e simbol al - 


cruzimii pasionale, al brutalității  dezlănţuite. De altfel 


caracterul demonic al mistretului a fost subliniat si de- 


mistreţ“ -— (R, Vulcănescu). ` 
Astfel stabilind corelatil ale spiritului autohton in 
creația lui Doinaș putem înţelege și mai bine sublinierea 


creştinism“. Mai târziu a apărut . „colindul cu mască de 


„Hui Ç, Noica ; „Poezia e un gând, dar e un gând întrupat“, — 


te MASTI" — comentariu literar. 


„Poezia face parte din proiectatul volum de debut ` 


„Alfabet poetic’, volum care în 1947, pe când se afla încă 


„În manuscris, a obținut premiul cenaclului „Sburătorul“. - 
_, Scrisé în acelaşi an 41945) cu „Mistreţul cu. colti de 


3 


os 


E opta : argint’ A poezia, pli n fi de s )] emnitate st e] eg anta, Cony IEE, et 


ta! Say Ye 


"i un sensul frumuseţilor esstelmuidda gh tă, al gândirii, 
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al armoniilor ideilor, al ese 
tefan Augustin Doinag est 


nfelor prime“ (I, Rotaru), că 
astin e, după expresia lui V. Strei- 
u, „un neoclasic care evoluează printre moderni“, 

Poem de o succintă reflexivitate poetică, „Măşti“ se 
fnscrie în aceeaşi formulă baladescă a etapei cercului de 
a Sibiu, dezvoltând nu povestirea unui eveniment, a u- 
hei întâmplări, ci ,,problematizarea lirică, micropoetica a 
Bnei situaţii existenţiale“ — (A. Martin), 


„Într-un efluviu romantic, abordând elemente mitice 


şi filosofice, poetul sugerează trepte ale spiritului, „rit- 
muri » „NUNİİ necesare“ barbiene.. Balada rezumă voci 
etice, stări afective din perspectiva dramatică a timpu- 


tui, a existenței tragice umane, în eterna reluare a ciclu- 


tilor vieţii. Celebrând erosul ca principiu cosmic (L. A- 
lexiu), pe un ton uşor confesiv, narativ, poetul retrăieşte 


„momente esenţiale din viață — cunoaşterea lumii prin 
iubire; de la ceasul împlinirii, al „amiezii“, trecând prin 


clipa de vrajă a amurgului, până la „adâncurile-ntiine- - 


eate“. 


Masca devine un concept, poetic, împrumutat de fi- 


nul intelectual care este autorul, din etosul „mitologiei 
dacilor. Romulus Vulcănescu observa că: „dacii dispre- 
fuiau corpul ca o închisoare a sufletului şi “considerau 
moartea cea mai convingătoare. eliberare a sufletului din 
această închisoare. Probabil că pentru ei sufletul spiritual 
era o entitate metafizică de tipul celei elaborate de meta- 


fizica greacă antică“. 


În cursul ritualurilor, mastile lirice erau purtate de 


una dintre feţele eului dedublat. Sub această efigie meta- 
forică a dialogului lăuntric, îndrăgostiţi din -,, Masti joa- 
că „piesa“ într-un sanctuar paradisiac — incinta sacră cir- 
culară, la daci, amfiteatrul la romani. „Amiaza'“, ceasul 
de plenitudine, instaurează „măştile iubirii“, „acele mast! 


- de patimă şi raze“ într-o frenezie dionisiacă, de esenţă 


filosofică, Sentimentul dragostei revine, mental, atât ca 


trăire senzorială, cât şi spirituală. Cerul își trimite zeii 
rotectori „din slavă“, pe pământ, „ca niște-ntruchipări 


e scânteii“, la sărbătoarea erosului, „într-un ţinut „mie 


grădit, ocrotit de abundența vegetală“ — (B. Demetrian). 


l ific, al deschiderii și extazului miraculos, al gestului ne 


a” 


+ 
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Spectatorii, arbori aşezaţi in semicerc, „în trepte“, - 


vin din mitologia botanică străveche, ca elemnte benefice, 


Gorunii şi brazii, arbori sacri, devin stâlpi, coloană a cee 
rului. Imaginea bradului ca totem se întâlnește încă din 


neolitic. | 
„În imaginaţia mitopeică a predacilor bradul capătă 


mai multe valenţe simbolice : de reprezentant al lumii 


vegetale carpatice, de expresie plastică a puterii mirifica 
a vegetației şi mai apoi a daimonologiei vegetale ; de sim- 
bol al relaţiilor şi comuniunii omului cu lumea vegetală 3 
de blazon al economiei domestice de grup social (ginta si 
trib); de tramssimbol al exogamiei comunitare“ — (R, 
Vulcănescu). AR ră pe | 

Busturile — probabil ale dramaturgilor antici — cara 


înconjoară amfiteatrul se trezesc la viaţă prin tasnirea, : 
din trupul lor mort, a copacilor care priveau din verde 


(metonimie cu ecou preistoric, predac, a frunzisului bogat, 
a magiei pădurii). Exacerbarea simţurilor — „mişcarea 
noastră plină de otravă“, „trupurile goale“, voluptatea e- 
roiică simbolizată prin „săruturi noi“ ne duc cu gândul 
ia păcatul- originar. zana er et 


Spectacolul. este celebrat de întreaga “natură, ca în- 
tr-o sărbătoare dionisiacă +. „Dincolo: de mulțimea lui de 
interpretări, cultul dionysiac, plin de revărsări de bucu- 
„ie, de gesturi frenetice care exaltau simțurile, in fata 
naturii trezite la viata după somnul din timpul iernii, 


personifica prin eternul cuplu bărbat-femeie ceea ce sim- 
boliza la scara universului fertilizarea naturii de către 


„zeul vegetației. În această comuniune a omului cu natura 


ce l-a generat găsim germenii dorinţei de a întrunta des- 
tinul prin trăirea clipei ce părea eternă. Această sete de 
absolut va naște dorinţa omului de a înfrunta vremelni- 
cia. D> aici va izvori „pasiunea lui iraţională“ ce domină 
tragedia ; prin această breșă supremaţia lui Apollo ia 


„sfârşit, divinul, seninătatea olimpiană făcând loc fără 
voia lor orfismului si dionysiacului ca expresii ale miste 
rului ce învăluie sufletul omenesc, Dacă în arta : greacă = 
(in poezie gi sculptură) apollinicul îşi va păstra pecetea, À 
muzica şi filosofia vor sluji spiritul orfic — (G. Niţu). 


„Parcă însăşi Cybele, zeița vegetalului, a coborât şi a 
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adus cu ea, ca în practicile 
ielele — sub întruchipare 
„mari în roi“ să se înlănți 


magice, vestalele, naiadele, 
a unor pereţi prădalnici, fluturi 
ari Me, pe „nisipul“ si pe „iarba 
tunsă sub sandale“, în ritmuri ametitoire de ana Vane 
tul hoinar, „umblat“, cânta necontenit, și, în jocul lui co- 
pilărese, încetinându-şi „aripa sub tâmplă“, „stârnea (...) 
peruca. simplă“, încercând să dezvăluie identitatea yacto- 
iter’, o, | 
Dar sentimentele poetului încep să fie contradictorii 
— „izvoare de alean si de tristeţi““, amenințate de fiarele 
pădurii — „pândite pe-ntumeric de mistreți. Animalele 
totemice din bestiarul mitologic, mistreți, sunt, aici, 
simbolul maleficului, al sălbaticului devorator. i 
~ -In această atmosferă limpede, de verde gi lumini al- 
bastre, de pace bucolică, spaţiul creat pentru iubire se 
meiamortozează în loc al creaţiei. Într-o viziune transfi- 
gurată asupra elementelor terestre, feeria naturii prote- 
jate de zei devine emblemă pentru frumosul estetic. Ver- 
„Sul „Din când în când uitam pe drum cuvântul“ închide 
în el nu sensul de a. șterge din memorie, ci ideea presă- 
rării drumului cu cuvinte- „oftat“, monosilabice, ori- 
ginare, încărcate totuşi de trăiri adânci, apoi cuvinte-vers, 


ce se vor întrupa în cuvinte-univers şi al căror mister 


poetul încearcă să-l descifreze. Obositi, „pierzând ava 
tul“, zeii se depărtează, biruiti, reunindu-se cu cerul, î 
tr-o admirabilă proiecție cosmică; „popor de sclavi cu 
umerii-ntre stelei, | 
Vocea impersonală, dar gravă a poetului răsună deo- 


N 
ne. 


i 


dată patetic, prin exclamatia însoțită de o interjectie a= | 


fectiva, ceea ce dă adâncime sentimentului ; „O, măştile 
erau atát de grele / Că nu se dezlipeau de pe figuri“, 
Greutatea măştilor ce se contopesc, se identifică, prin H+, 


pire, cu protagoniștii, sugerează. dorinţa de întreținere a. 
iluziei că iubirea și lumina creaţiei vor rămâne eterne, © 

Dar locul clipei de fericire este luat de amurguri,”. 
care cern, „ca prin sită“ „piese“, spectacolul vieţii, pre: | 


gatind urcarea unei noi trepte ontologice. x 

- Repetitia adverbului „atunci“ capătă valoare paras, 
liva, iar „ceasul“ devine metaforă metonimicà pentri, 
noua etapa a existenței apanta düzür destrămată 


why 


MEST. sy. i es Tae e ce rae pm Oe ; d 
(„cenuşile cărării”) si a contradtétiilor >, ,Atimel sosea un 


ae 
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ceas al încercării /când se trezeau ceniuetle — Sa 
cul trairilor i nene n A | Aba ie ae ba bee ; si ia 
ramur irenetice îşi fac apariţia, în „sufletul rănit“ 
„presimţiri negre, Măştile încep să-şi piardă conturul se 
subțiază, iar cuplul, scrutând „adâncurile-ntunecate“ ‘igi 
Yneearca salvarea, În speranţa de a supravieţui artistices- 
te, Arghezi scria „pe tencuială“, „cu unghiile de la mâna 
stângă“, In speranţa de a regăsi izvorul, resursele „arde= 
zii“, inspiraţiei, poetul îşi reaminteste că  „scormonearn 
cu unghia-n culcuş / ca-n vatra rece, focul jucăuş“, În 
antiteză cu „vatra rece“, lăcaș al ideii, focul este ,,jucdus“, 
flăcările lui sacre încercând să contureze o altă mască, 
“Suterinţa din iubire se metamortozează în forță creatoare 
artistică. Măştile „de patima şi raze“ de la amiază dispar, 
„desprinse din extaze“, în ceasul târziu de. clar-obscur, 
simbolul căderii, al pierderii paradisului. — : : 
"Totul in jur se schimbă, prabusindu-se în ceața con- 
tradicțiilor, „Progresul artei europene“, despre care 
Nietzsche scria că „depinde de dualitatea apollinicului si 
dionysiacului, la fel cum generaţia depinde de dualitatea 
sexelor în lupta lor continuă si în conciliere periodică“, 
ne trimite la focul veşnic viu al Universului ce generează 
=— după opinia lui Heraclit din Efes — armonia contra- 
riilor, Logosul, ca si muzica lui Orfeu, devin componente 
ale poeziei şi dansului, iar dansul devine întrupare fre- 
netică a sufletului omenesc. Această voluptoasă uitare de 
sine, această contopire cu dansul purificator, ca şi muzica 


ce-l însoțea în prag de primăvară semnifică. nu numai o. 


descătușare a omului de vitregia naturii, de iarna ce i-a 
amortit simţurile, dar si.o eliberare de sub tirania se- 
menului“ — (G, Niţu), >> | E dei vi 

Apollinicul nu înlocuieşte dionisiacul, nu i se opune, 
ci „în aerul primăvăratec“ isi va trimite copacii veşniciei 
gä scurme jăratecul din cer, Timpul cosmic se transforma 
în instrument al poeziei. Verbul „a cădea!“ sugerează des~- 
prinderea de masca începutului şi intrarea într-un alt 
orizont, al luminii stranii, topite pe pământ, al sunetului 


jalnic, blestemat, Iubirea, conceptualizată, este eliberată” 


de instinctele elementare, Mircea Eliade nota : „Odată cu 

“siaţa ce i-a fost hărăzită, omul a cunoscut suferința și 
Moapa o Ce Pa Be Sa Rs A 

“Erosul luminat de Apollo merge, în poezie, să întâm- 


~ 


Scanned with OKEN Scanner 


OLS dora atasa ME Neat T ees 


RN CEST Fi 


114 __ ŞTEFAN AUGUSTIN DOINAS 


‘pine tenebrele lui Thanatos. Trăirea dionisiacă trece în- 
îr-un patos dureros, tinzând spre liniştea infinitului, spre 
eliberarea apollinciă. Contradictiile trăirii se conturează 
prin serii antonimice : limpezime, lumini albastre, raze/ 
cenuşă, lumină infuză. Cântecul poetului duce cu el vârsta 
„măştilor de patime si raze“, dar instaurează un nou tä- 
ram. Timpul se identifică, treptat, cu neantul, cu veşni- 
cia. În lupta sa cu divinul, eul va birui, zeii se retrag „cu 
toga la călcâie“, covârşiţi de perfecțiunea lor. Deslusim, 
în contopirea panteista cu misterul morții, dorinţa poetu- - 
lui de descătușare din contingent, sentimentul eliberării, 
al regăsirii începutului. Cuvântul creează un alt univers, 
„Plin de vocale noi si repetat / de un ecou întârziat“, Na- 
tura şi spiritul transced umanul în veșnicie. Comparatia 
cu meduza, din final, ne trimite cu gândul la Medusa din 


Mitologia romană, care avea darul de a preface în stand 


de piatră pe oricine prindea, dar mai degrabă, la „jocul 
secund“ barbian, nuantand proiectia eului în spațiu ‘si in- 
timp nemuritor, potentarea artei, a actului poetic, ce-si 


poartă, prin poartă, prin cuvânt, misterul, Cântecul nou 
este repetat de ecou „târziu“ ce mai. răsună încă în amfi- - 


- 


alti spectatori, pentru alt inceput.. | 

Poezia „Măști“ poate fi interpretată, pe bună drep- 
tate, si ca o „ars poetica“, având în centru contradicţiile 
Spiritului lire; > Se ie cere mezi ee fe aere 
„ -Extazul și reculegerea creatorului ce conduc spre e- 
chilibrul naturii își adună fluviile într-o simfonie unică, 


teatrul rămas gol pentru moment, dar care isi aşteaptă 


„oetizând lumea, aducând sub semnul lui Orfeu şi ceea 


ce Blaga numea „rana tăcerii“, enigma cuvintelor. “Me- 
iafora, ca element esenţial de valorificare a frumusetii 


prin cuvânt apare chiar din titlul- poeziei, ca stare de ve- | 
ghe a conștiinței poetului, sporind, desăvârşit, fiorul cos- 


mic. Epitetele captivează prin ineditul lor: „vânt um- 


blat“, „lumini albastre“, „natura niciodată 'obosită“, „su- 
„net blestemat“, „măști de patimă și - raze“. Dezvoltând 
„uneori comparații — „noi, căzuţi ca o meduză“, elemen- 
tele predicative suplimentare capătă o deosebită valoare 


artistică ; mastile „cădeau desprinse“, „se dovedeau sub- 


‘geo, sa e. . ca. è i : 3 è : - Aa see 
Hiri", „să obosim, priviți de zei“, „nenșelaţi de nimeni . 
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In prezentarea cadrului natural se observă o mare 
frecvenţă a substantivelor, care sunt, în general, de ori- 
gine latină. Verbele, și ele de mare densitate, apar folo- 
site la timpul imperfect — al naraţiunii, al durabilitătii 
acţiunii, i 

La nivel fonetic, ca şi poetul francez Rimbaud, poe- 
tul dovedeşte preferință pentru vocalele sonore şi solem- 
ne a şi 0; obraz, albastru, voință, gorun. În. metaforele 
simbol „amiaz“, „obraz“, „brazi“, „zei“, „izvoare“; con- 
Soana sonora z sporeşte expresivitatea versurilor, 
ales a celor care-l cuprind în rimă. În claritatea și simpli- 
tatea lor, versurile urmează o topic’ normală. Inversit- 
nile sintactice, atunci când apar, capătă valoare stilistică; 
„atunci sosea un ceas“, „cădeau... acele măşti“. 

_ Poezia „Măşti“ susține predilectia baladescă a poetu- 
lui Stefan Augustin Doinas, surprinzând, asa cum Redu 
Stanca proclama în articolul-program al Cercului de la 
Sibiu, „prezenţa dramaticului in interiorul poeziei lirice“, 


„IOAN. ALEXANDRU 


1. Sentimentul eternității 


Apropiat de critica literară liricii lui N. Stănescu si 


lon Gheorghe, sosind în literatura noastră prin descen- 
denţă, din tradiţionaliștii transilvăneni Iosif, Coşbuc, 


Goga, L. Blaga, A. Cotruş — Ioan Alexandru este un 


nume afirmat şi consacrat plenar pe firmanentul poeziei 


noastre contemporane. | 

El „a tematizat sentimente şi credinţe definitorii, 
(lustrându-le prin evocarea unor momente, episoade si 
personaje scoase din mitologia specifica, ori din istoria 
națională si tratate din perspectivă (...) — cum observa 
Mircea Iorgulescu, | 


tudiile in Germania, călătoriile în Franţa, Grecia, . 
| tsracl {îl fac parcă mai mult să se simtă legat de meleagu-  . 


rile natale, întorcându-se, permanent, cu pietate, spre 


„graiul meu, grai sacru românesc“, 


JOAN ALEXANDRU us 


mai- 
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Volumul de debut „Cum vă spun“, apărut, în 1964, 
ii defineşte” temperamentul poetic într-un jurnal autobic- 
grafic, în care se resimte înrudirea sa structurală cu cet 


al filos sofilor antici, Exis tenta lirică a poetului ardelean 


asta starea sa firească, de aceea, în această ipostază, in 


poezie ideile prind aripi, zborul îl arde pe creator ; »neln- : 


duplecat, gândul, întreabă, iar „aripa vâjâind răspunde“. 
Cu volumul din „Viaţa deocamdată“ (1965), autorui 
se îndreaptă spre o atitudine reflexiv-carteziana, tonut 
ne devenind grav, căci tânărul se află la „vârsta îndo- 
ielil”. Poeziile” reflectă primele dureri ale cunoaşterii. 
Tentația iesirii din canoanele poetice îl conduc spre dru, 
mul unei mari aventuri : „Am spart cu pumnii decoru 
unui cor / ṣi se născu in lume Teribilul actor“. Iubirea 
„si naşte, ca la Nichita Stănescu, „dintr-o pasiune apărută. 
„din contr arii ; „Şi dorul mi-e invers / Mi-e așa de dor f. 
De tine când mi-esti foarte aproape“. 


“Prin „Vămile pustiei“ (1969), poetul cbenpteazs,; după | 
par erea lui Al. Piru, unele ecouri din Holderlin, creaţia — 


“sa stând. sub semnul damnării — suprema lui. vocatin. 

“Poetul se hotărăşte să se îmbarce pe o corabie (simbolui 

creaţiei) pentru a pleca spre vămile pământului de unde, 
mai pătrunzător, ochiul poate deslusi rosturile existenţei, 


prezentul şi viitorul, viata si moartea ; „Incep ascensiunea 


mea prin vămile. văzduhului (...) Si uite == aici e moartea 


si-ntaii zori de zi“, „Imnele Bucuriei“ (1973), ca si toate 


celelalte „Imne“, poezii, care isi au sorgintea. în cântările 


biblice (atât de dragi poetului), devin mai luminoase. Tema 
luminii, în comparație cu reflectarea ei în poezia lui Blaga,- 
va căpăta semnificaţii mai precise, prin legătura creşti= 


nătăţii, a or todoxismului cu istoria,.ca factor ce întăreşte 


dăinuirea noastră peste Hpac pe aceste ag ui les. 


„gendare; -.:ini: „ai 


| “Satul „din dealul. ostii. inecat il cani; ca şi 

pe Goga, eu „casa din lemn şi din pământ“. De altfel, 

„casa românească: e, la Alexandru, ca şi la ‘Brancusi, un 

cosmos simplu, cu bca si cimitrat- eee. ~ (Zoe: 


Dapena ee 
„Moldovei, cred Româneşti, -Imnele ant: deviate 
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România“, cu martirii el ştiuți și nestiut, 


sm aie di Oren 
lamani 


mek haat. y meh ai 3 
„cântări ale cântărilor: despr e Alba Iulia, nuraită „Paco 
șa [A 3 fi E 


afd de predece: sori, originalitatea. poetului consti in 
prospetimea plină de farmec a ri Lose muzicalitatea 
murmurândă, evocând vorbirea atât de dragă si a 


TO jati 
a țăranilor. ie 


2. »CLOPOTELE® — comentarii literar 


Prin apariţia; În 1966, a volumului nfernu disens 


tabii“ resimfim 0 creştere a „realismului, dur“, dat de 
trăirea obsesiei absolutului - şi de confruntare cu viața 


elementelor — (E. Simton). Se realizează o poezie de o- 


noastere, cu tentă de sublim — tragic, dar 'cu o inversu- 
nată atitudine = revoltă Jucifer ică. “Principalele Tor te 


„mitologice vor f i Sie sif, a Tov - a „cel departe de ‘orice — 


speranță -- iz fe 1 


Dragostea tata de: spatial rural, care l-a născut pe | 
post, sporeşte. Pământul idolatrizat de țăranul român, © 


„pământ crăpat, păi mânt uscat, pământ brut „adlice me- 


ori o viziune de tristeţe, dar si de speranţă, fiind văziit 


ca tunica. soluție de a schimba Raul-in Bine. 


In volum apare si sentimentul istoriei — conceput ca `- 
dor al neamului românesc, cuü jertfe ale unor simpli amon 


nimi ai gliei sau ale unor voievozi cu nume adâne săpate 


în brazda țării. Cuvinte ca „rădăcini“, »intemeieri®, „clo- 
pote“, „ctitorie“ devin cuvinte cheie, pe care se crecază” 


figuri de stil inedite. Istoria înseamnă patrie, aşa cum pa- 


tria înseamnă istoria locului sacru pe care dăinuie, de mit. 


de ani, noblețea spirituală a ţăranului român. 


Ceca ce se numește Tard în limbajul lui loan Ale- 
xandru înseamnă țărână =— „carne de carne“ +m paratra». 
zind pe N, Stănescu, „pământ de pămånt“, jertfă şi iubire, - 
Poezia „Clopotele“ face parte din vol. „Inter nul a 
cutabil“ (1966), şi este o proiecţie ideală a petre, imag ei 
„nea el cea fără de vârstă, ceh'fărä de moarte. F dungi ee ors 
C. tal din Tancrăm, care auzea dangătul - clopotulu ate He = 
- Anima‘, distingem la 7. Alexandra o mal frastă con 
oe: luertiritor;, căci. cuvintele - închid: id „ele-nol. 
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simboluri. Suferintele grele pe care le-a trăit sau la care 
a fost martor au avut darul de a purifica şi de a tran- 
storma pământul natal, 

_ Vladimir Streinu constată două mişcări contrare la 
poet: „una a voinței aprige de modernitate, care ia for- 
ma densităţii și a violenţei expresiei, iar alta mai au- 
fentică, a instinctului vetrei strămoşeşti, care despică evi- 
dent lirismul acestui poet“, In versul lui „glăsuieşte parcă 
un suprarealist al lumii noastre, un modern ieşind sur- 
prinzător dintr-un fecior de ţăran ardelean“. 

Poezia „Clopotele“, ce cuprinde șase secvențe, este 
alcătuită dintr-o sextină si cinci catrene, măsura versu- 
rilor, variind între 13 si 3-4 silabe în prima strofă, între 
i3-10-5, în celelalte. 

Poetul. pare a crea, la Ta Eg “un. tablou, bucolic, cu 
turme-ce poartă pe pământ, din greu „trase pe jos", „din 
vremi imemoriale, dangătul cl opotelor de la gat. - 

„Accentul, bine stabilit, cade, în această strofă; pe me- 
tafora ‘personificatoare de o rară: frumuseţe, ce: umani- 
zează spaţiul mioritic dincolo de esl cosmic. | 


„Pământul este . 

Cea mai curată 
Lacrimă - 

Din univers“ i. 

- Ideea de clopot-lacrimă d laitmotivul poeziei 

şi însoţeşte demersul liric în rotirea anotimpurilor, spre 

care ne conduce autorul. Titlul poeziei se află dint r-o a- 


< parenta congruență cu continutul poeziei, cuvântul ..clo- 
pote“ fiind reluat în fiecare strofă — chiar dacă prin re- 
“petiție, nu este distribuit simetric la nivelul unităţilor. 


prozodice, ci ocupă, în strofe, diferite poziţii. 


Senzatia lectorului este, pentru început, aceea că 


Pământ înseamnă aici simpla, banala planetă, ai cărei 
“trăitori suntem. Dar versurile ce urmează ne aduc dis- 
tinct în faţă imaginea plaiului natal ce-și naşte şi îşi cres- 
te fiii cu fiecare vârstă biologică. 

Începând cu a treia secvenţă, primul cuvânt al fiecă- 


sei strofe desemnează anotimpurile, simbol al traversă= 


„vii, al pareurgerii Vieţii: finite: de către oml aflat sin ma- 
Tea, trecere. 
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: Ideea de nou, de germinatie este subliniată Tin. cori- 
$ ructia | tautologică „Semanăm-sămânța“, da o rară ex 
presivitate, in care complementul direct este subordonat 
verbului din aceeași arie lexicală, ii 
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_ În anotimpul regenerarii, sămânţa lacrimei-clopot a- i 
| junge şi în spaţii fertile, „în arbori“, dar „Şi pe stânci“ me) 
i golaşe, Nu lipseşte credința însă că puritatea lacrimei va 


aduce peste tot viaţă, rodire. — 
Prin scrisul poetului, văzut ca un act de germinatie, 
mwizvorăse în lume `>- 

__ Păsări şi flori cântând în limba lor“. | 
Ca şi la Blaga, dorul se cufundă în eternitate, iar „1. 
curțile dorului“ bate viata ce a ajuns „la cumpăna ape 
„dor“, acelaşi dor de somn, de moarte — atât de adânc 
„înalt, numit de poet printr-un superlativ de facturä popu- . - 


ta 
A 


ară „cum nu se poate spune“, - ooo P s 
În timpul verii, al implinirilor, ne ascundem laeri- 
e odată cu clopotele, „într-un turn“, ridicat spre ce- 
i, nu cum ne-am: ori, ca o brâncuşiană şi dreaptă co- 
loană, ci „pieziș“, „dureros“, „înfricoşaţi“, „peste cimi- 
e acolo unde sălășluiesc cei din al căror sânge am 
urces si noi —.Ne contopim cu sunetul clopotelor, cin- 
ăm odată “cu ele, plini de fericire pentru rodul bogat al 
naturii materiale si spirituale, aflaţi, sfielnic si modest, 
în spatele celui Atotstiutor şi Atotbinetăcător : ,,... si ba- 
tem cu bătaia lor / În spatele lui D imnezeu de fericire“, 
| Tautologia capătă si aici efect stilistic, cuvântul sem- - 
nificant, verbul batem, dublând semantic enunţul stib- 
stantivului „bătaia“, creează sonorități şi sens. Pământul. 
a este asimilat divinității, lui Dumnezeu către care, mat 
ales când sufletul ne este împovărat, ne întoarcem ade- 
sea, smerit, Topica, dislocuirea complementului cireume 
stantial de cauză „de fericire“ accentuează ideea satisfac- 
ției depline. E ză | tg | | 
{ri timpul toamnei văzute aproape bacovian, laeri- 
mile coboară concomitent cu ploile: „tragem clopotele 
din nori pe pământ“, alungându-le însă maleten a 
„funii“ de torente care curg vijelios pe lângă cel Jerititi 
în focul războaielor, în focul dragostei de glie şi “Tre a 
intone: Satra sariti, , duhnind a foe şi moarte“. trag 
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cul se intersectează cu eroicul, | | 

„Pentru că nu găsim raţiunea cataclismelor purtate 
în toamnele grele ale patriei, cenusa celor sacri ticați nu-si 
poate găsi lăcașul decât în lacrimile cuibărite „în haosul 
din noi“ ce a stricat; armonia umană şi pe care îl dorim ri- 
sipit. 

Cand „gerul iernii negre coboară în părinți”, când 
bătrânețea ninge nu imaculat, ci prin culoarea cernit a 
morții, peste cei ce ne-au lăsat vatra, inima şi lacrima- 
clopot drept moştenire, simţim cum, impetuos, „ClOpo= 
tele fierb în fiecare“. i 

Cuprinşi de frigul vremelniciei şi al tarelor infrun- 

tate „din miez de noapte până-n miez de veac, nu putem 


decât să ne adunăm „laolaltă“ pentru a ne ostoi durerea, 


pentru a ne încălzi „plângând întruna'“. Gerunziul „plân= 
gând“, alăturat adverbului de durabilitate dă parcă glas 
geamatului neauzit al durerii noastre, perceput doar prin 

Jacrimile ce curg de veacuri. Roua ochilor se metamor- 
_ fozeaza, căpătând concretete materială: „Din lacrimi 


A 


RT E 3 E T : ` 
Pai’: Rna : 


„Lacrima nu este o ruşine, dar vrem să nu ne afle cei 


„din jur durerea, căci ea nu trebuie strigată, indecent, sfo- 


răitor, ci ascunsă tainic „la gâtul turmelor“, unde nici 
iuna nu poate bănui. Căci lacrimile sunt fiinţă din ființa 
noastră o spun ultimele două, aproape halucinant de du- 
reroase versuri, pe care se înalță metafora : 
„Pământul de departe văzut e un clopot sugrumat 
Pe-o lacrimă enormă uscată — lângă mare“. 
„Apa -— motiv cunoscut la loan Alexandru — se con- 
“topeşte, în această ipostază, cu sentimentul alinării. Ma- 
vea, lângă care imensa lacrimă s-a uscat, devine nu doar 
“spațiul nemărginirii, ci si simbol regenerator inițiatic, 
speranță gi mesaj adresat de poet cititorilor, urmaşilor, ca 
i bucuria de a retrăi si reincepe o istorie adevărată, 

_ Pamaniul țării nu poate însemna nerodnicie, sterilis. 
tate, El este, pentru poet, locul rădăcinilor adânci, al izvo- 
tului, al germinatiei, este matricea, dar şi vesnicia noas- 
ta, ritualul, credinţa străbună. În mod programatic, in 
„pământul văzut, prin metaforă, „sugrumat pe o lacrimă 


facem clopote şi le -dosim / La gâtul turmelor, să nu le 
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“ge 


“enormă, simte poetul chipul patr Jel räsärit, blând, linige 
tit, ca o mare fără valuri, 


Pentru Ioan Alexandru istoria este : „destăinuirea 
originii omului şi destinaţiei lui, descoperirea reală a die 
mensiunii omului ca fiu destinat spre comuniunea nesfâra 


şită, spre împărtășire din iubirea fard de sfârşit, spre acea; 
bucurie a copilului, de Părintele său în lumea Patriei, 
acest lăcaș etern de iubire şi bucurie infinită“. 


Structura lingvist-stilistică a` poeziei este profund 


“revelatoare pentru lirismul esentializat, de O mare cone 
centrare. Lexicul poetic nu comunică numai sensul lud 


fundamental, ci conferă. asociaţii neașteptate de cuvinte 


ce se poetizează. Descriptivul nu-şi găseşte locul în poe- 
zie, deşi apar unele coordonate ale universului -rustic 3 
turmele, luna, clopote, arbori, păsări şi flori. | ci 


Dimensiunile istorice. capătă şi ele o întinsă arie see — 


mantică nominală : miile de ani, miez de noapte si de 
veac, cimitirele, părinții, focul şi moartea. Sub pana poe- 


tului răsar şi contururi etnice : doina Si dorul TETES: 
„Păsări şi flori cântând în limba lor“. 


În rostirea ei, Tara apare, astfel, in: -antiteză cu titlul 
volumului în care se integrează „Clopotele“ — nu un in- 


fern, ci un paradis ce sugerează devenirea sa. 


Nuanta de intimitate, de comuniune cu. a RTE S 


crimi, deci cu plaiul românesc, tonul de confesiune sunt 


date da: utilizarea pr onumelui personal noi si a verbelor 
la persoana I plural, la timpul prezent : „încălzim“, ,,fa- 


cem clopote“, yascundem“, „batem“, a celor familiare + 


„gonim“ şi „cuibărim“, a substantivului „părinți“. Numai 


„în prima si ultima strofă glasul poetului ` este imperso= 


nal, comunicând observaţii terestre generale, într-o for- 
mulă gnomica, | 
-Poezia este o.împletire briginalé intre traditie si ino- 


vatie ; spațiul mioritic, străbătut de turme cu: dangăt de 
clopot, spațiul paradisiac de păşune şi flori, universul 


astral (luna), dar şi sentimentul cimitirelor, al cenușii, al 


»geruluj iernii“ ce coboară in părinţi. Lacrima este, prin 
“Superlativ „cea mai curată“, — 
Tonul meditativ, dat de sentimentul grav. al retral- a e 
fel. anek: {nerancenate. istorii lalate cu. “apa: “vie a Tacri« wee 
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mii, degajă o armonie interioară ce pare a înstruna o cana 
tată de nuanţă elegiaca. Simplitatea, claritatea şi muzica= 
litatea expresiei se revarsă in versuri infiorate de gravi- 


tate si solemnitate. Poezia impresionează printr-un sti} 


concis, prin folosirea unui număr redus de figuri de stil, 
Planul real se ridică, prin hiperbolă, la abstractizare : clo- 
potul este „sugrumat pe o lacrimă enormă“, sugerând du- 
rerea. În versurile din final, cu valoare de concluzie, 
predicatul este nominal : „pământul e un clopot“, ca si 
‘In prima strofă „pământul este... lacrimă“. | 

Modernitatea poeziei lui loan Alexandru consistă în 
tehnica artistică şi în întreaga sa sensibilitate ; tenta ex- 
„presionistă vine prin Rilke şi Blaga. De o frumusete s0- 
bră, plină de fior liric, imaginea artistică transmite ideea 
că In pământul ţării au ajuns, prin sunetele clopotelor, 
jacrimile ciobanilor mioritici, purtandu-si_ spre eternitate, 


„de miile de ani“, turmele cu clopot la gat, apes picior 


de plai / pe-o gură de rai“. - e 


Poezia „Clopotele“ poate. fi: mipri şi. ca o pro- 


€esiune de credință, simbolul pată peek fi glasul 
portula, ‘Poezia însăși. 


GRIGORE | VIERU 


Ł. Poetul „DORULUI N ATION AL“: : 


„M-am amestecat cu dorul - 
Ca sângele cu izvorul“. 


i Gige Vieru — „acest om „cât o Angie în rostoge! 


pe obrazul planetei“, admirat. cu dragoste de confrate de 


către scriitorii noştri actuali, este unul dintre cei. mai > 
importanţi poeţi contemporani ai Basarabiei şi ai Roma- 


niei deopotr iva: „Un pom înflorit este - acest minunat 
cântec din adâncul fiinţei, numit Grigore Vieru, cel mai 


cunoscut şi cel mai iubit de toate vârstele, poet de „BR 


malul Prutului“, (loan Alexandru). 
„Poezia sa seniaibilă: it defineste ca iapă romantic « „cu 


ia 


i i k : 
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dorul în glas si în oase, ființa lui întreagă părând a fi 
un creuzet al cântecului liric“. — (Marin Sorescu). 
Discret şi modest în viaţă, dar ferm si plin de dem- 
nitate în vers, el îşi clădeşte trainic creația pe temeliile 
Adevărului, Binelui, Libertăţii de a trai si a cuvânta le 
într-un mirific peisaj natal. 
Izvoarele de apă vie ale lirei sale ţâşnesc din inepu- 
izabilul folclor românesc, din nedesmintita dragoste fata 
de Eminescu, din tulburătoarea relaţie ,,mama-graiul”. 


Mai mult parcă decât pentru oricine, poetul Nepe- 
reche devine pentru Grigore Vieru. „izvorul, ramul. Un 
verde ne vede“. Prin Eminescu, recunoaşte el emoti- 
onat, „mi-am descoperit sufletul“ si, drept mărturie, isi 
rostește gândul de credință, legământul solemn : 


„Știu : cândva la miez de noapte, p 
Ori la răsărit de soare 
Stinge-mi-s-ar ochii mie 
Tot deasupra cărții sale“. . 
(„Legământ'“) | 
: Ce înseamnă Eminescu, in relație cu ceilalţi 2 Nimio 
mai simplu : „Eminescu e Cerul — noi doar = cala- 
toare deasupra văzduhului“. 

Cea mai generoasă temă, epeal prin versuri 
parcă mereu sângerânde de o veche durere, este expri- 
„mată -printr-o sintagmă. lirică, mama-graiul", metaforă 
simbol ce adună în ea însăși. Viaţa : durere, bucurie, spe- 
ranta, tot ceea ce este omenesc, autohton, i te da 
limbă si simtire. : € | 

Mama i-a dăruit cai ia nu numai „inima ei“, ::e 
inimă vie si-mare, ci iubirea de „suflarea veciei“ pă- 
mântului mioritic, de „casa văduvă si tristă“, de ploile 
„mustind a lut“, de coarnele plugului, de nucul bătrân, 
de pâinea aburindă. Mama i-a dat steaua la care să se 
închine, izvorul cine împătimit de dor: „Pe izvor 

de val de verde / Suflet sună, gând se vede (...) 7 Pe 
izvor de val cu bine / Doină creste, dor tot vine“ hta- 
voru] mamei“). | 
| Dar în primul rând, cea. care şi-a dus, oftând, traiul 
„pe valea cu Prutul“ i-a oferit poetului cea mai. de preț 
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„bogăție, cuvântul ce devine limba sfântă a -doinelor a 
- derurilor noastre, „rădăcina de foc“ fără de. care n-am 
fi putut exista - şi nici rezista de-a lungul  zbuciumatei 
istorii a neamulul : | 5, 
» Cum să-ţi: laşi fi paul: 
Pentru merele rai ului, 
Pentru. stelele cerului 1!1-4,Chiar daca") 
| Limba maternă exprimă glasul conştiinţei, căci 
Su]: „cu ochi umezi de dor şi da: istorie“! este fiinta fără de 
moarte a poporului nostru : 
$ „Ci doar în limba ta 
Durerea poţi s-o mângăi 
an bucuria 8-0 > preschimbi în cânt“ lo limba ta") 


2;  „BARPA“. — - comentariu iterar 


“În: poezia HARPA ain volumul - Rădăcina de foc“ 
(apărut! Ja Buetresti în 1988), cuvântul se transforma in 


vers, ‘iar versul: în cântec, fiind un permanent, stotedată 


„un proaspăt şi tentant drum. fără sfârşit. 


i Nici un gra i nu este mai mare decât Patri ia, nici un. 


grai. nu este mai mic decât istoria Patrieii“, “mărturisea 
scriitorul, Grija poetului de a păstra nealterată limba .de- 
vine o sacră datorie. Poezia debutează cu o constatare. ce 
se tra insformă însă într-o afirmaţie dubitativă, pri S 
garea’ verbului „credeam, pus intre paranteze : Sa cam 
(credeam) si șerpii“. Substantivul” cu funcție de Sibret 


duaf din lexicul regional-arhaic ne trimite imediat cu gân- 
dul la vremurile grele; nu prea îndepărtate, când s-a în 
"cercat otrăvirea, spre dispariție, a limbii noastre în. tinar 


| tul silnie desprins de trup! 3 Patriei mume. 


Se pot descifra în poezie trei planuri afective. süsti- 


nute gradat de Dedka. si simplitatea versurilor. Pri- 


mul plan este al commnicării. al imei c: mfesiuni calme des- 
pre dorinţa creatorului de a-si îmhrgăti permanent cânte- 
cul, im linstea peccare trebuie + să i-o ofere plaiul — nataki” 
Pătrună de responsabilitatea pe care o poartă, poeto! si-a 
acordat atent harpa, glasn). poeziei, „Ci grave. strine“ ima 


| pletind pentru 0 vesnică armonie, „coarda pnameitt. di. asul 
yi aturi, ocrotitoare, pina: de` rod, ct dorul cules” de pe 


3, gr a- 3 
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-yslantul fir de păr al mamei“, pentru a face să rásune 


cântecul unic al „mamei-grai“, 

Versul „Cu harpa stam sub mere coapte“, capata. tru- 
museţe adâncă, prin sugerarea seninatatij ce duce spre 
tericire, prin bucuria creatorului de a-şi dărui harul 


„Într-o atmosfera fara griji, plină de rod bogat gi de mi- 


cesme imbietoare. Locul ales de poet „sub mere coapte“ 
(metonimie pentre universul  paradisiac moldovenesc), 
pare cadrul cel mai prielnic în realizarea inei consonante 
depline a artistului cu elementele naturii, cu întreg uni- 
versul. Serpii ce par „de casă“, deci crezuti, pentru mo- 

ment, drept prieteni, la început „blând. cântau“, ingeland 
crearea poetului, sunt simbolul Răului si al fatalitatit 
istoriei, — 

În versul 6, după e cezură, cu ajutorul conjunctiel ad- 
versative ci, tonalitatea poeziei. se schimbă. Se creează 
un al doilea plan, grav, opus. atmosferei- aproape  idilice 
de la început. Când. cade „neagra noapte“. si când şerpiă 
fl simt pe poet neintovarasit,  crezându-l fără. apărare, — 

„trecând prin codrul singuratee“, ej devin periculoși, in- 
cer rcând cu cruzime să-l suprime, să-i frângă glasul. În. 
această intenție haină de a face ca harpa - să aeaa 
definitiv, Ei prinse a suiera . şălbatec / Săreau  să-m 
muşte mâna, fata / Să-i sugă cântecului viata". 

Motivul sarpelui „de mișcă rau, cum. spune un 
cunoscut. cântec oltenesc. (cu largă circulaţie), apare ade- 
sea la- -Grigore Vieru. În „Poeme din bătrâni“ există un 
aforism ce poate fi apropiat de această poezie : „Perească 
Sfântul să aibă sarpele aripi ca privighetoarea“. 

În. ultima parte a poeziei i „Harpa“, s salvarea vine, ca 
intr-o minunată poveste, la un singur semn al lui Fat- 
Frumos, de Ja cea mai apropiată făptură : mama, care îi 


trimite fiului aflat în primeidie, ajutoare de nade} ide din 


verdele înalt al brazilor; ,,Sunai al mamei par sub ces 
tink / Veniră-n fugă = atunci prieten, a Fantasticul are 
gers vizonar — alci, | 

„Creaţia. prt Si graiul românesc sunt: apărate cu 
străcnicie, Binele fese învingător, starpind raul, dar -pre- 


ful jertfei este imens : o viață de om. Firul de păr „al 
Mamei, transformat în coardă. muzicală, în strună insti 


$ 
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fletita a neodihnitei harpe, este simbolul asprei trude şi 
dăruiri puse în slujba artei, dar mai ales pentru păstrarea 
nealterată a frumuseții graiului românesc: „Când mă 
trezisem ca din vise, / Văzui c-o strună încărunţise“. Me- 
tamorfozele vizează sublimul, eroicul şi miticul. 

Sub raport fonetic, se observă in poezie folosirea 
consoanei nazale n şi a tricativei s in multe cuvinte, ceea 
ce dă versului o incantatie eufonică; strună, sfânt, să 
cânte. În versurile ,,...ci-n neagra noapte / Trecând prin 
codru singuratec / Ei prinse-a şuiera sdlbatec", acesta 
consoane sunt susținute de vibranta r şi de fricativa sur- 
dă s, înăsprind gândul poetului. Sinceritatea demersului 
liric este dată şi de folosirea vocalei deschise a: mamă, 
tată, față, HARPA. i e 
La nivel morfologic, domină substantivele din sfera 
concretului, folosite în genitiv, acuzativ şi nominativ : 
șerpii, poamei, al mamei, harpă, cetini, prieteni. Verbele 
ia persoana I şi a III-a au si ele o frecvenţă mare şi ca- 
pata forme de conjunctiv-prezent sau indicativ-trecut, 
predominând în prima parte imperfectul ; stam, cântam, 
săreau, iar in ultima — perfectul simplu ; ei prinse (li- 
centa poetică), sunai, veniră, văzui. Pronumele personale 
euei sunt folosite în opoziţie, insotind verbele prin forma 
‘lor neaccentuata.. Modalităţile acestea au finalităţi idea- 
‘tice şi estetice. . -. .- oS tt 


Inversiunea sintactică este prezentă chiar din primul 
vers; „Să cânte pot (credeam) si şerpii“, la care se ada- 
ugă prepunerea atributelor şi complementelor fata de de- 
determinantii lor : „grave strune“, „al mamei păr“, „blând 
cântau“, Propozitiile din text sunt, în general, principale. 
Atrag atenţia, însă, cele două circumstantiale de scop: 
„Să-mi muște mâna, fata / Să-i sugă cântecului viața“, — 
care aduc o notă de patetic. Temporala din penultimul -~ 
vers „când mă trezisem ca din vise“, aşezată în fafa re- 

gentei, îl readuce pe poet din visul halucinant, dar trăit _ 
aievea, în sfera realităţii — pe care cade şi accentul y 

“scutul său'de apărare, părul mame!  încărunțise brusc. 

Poetul îsi asumă subtilitatile limbii st le dă suf estetio 
si. etic, Flementele de lexic sunt simple, poetul aloen- 

du-si cuvintele din fondul principal al limbit române. 
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Desi poezia nu este bogată în podvabe stilistice, ea 


-este străbătută de un puternic fior liric. Cele câteva epi- 
tete conturează solemnitatea versurilor, rostite ca într-o 


respiraţie largă ; „neagra noapte“, „sfântul fir“, „blând 
cântau“. Repetiţia se realizează prin extinderea ariei se- 
mantice a cuvântului a cânta ; să cânte, cântau, cântec, ca 
şi prin reluarea cuvintelor cheie : — strună, harpă, ma- 
mă, Alături de comparatia din penultimul vers „ca din 


vise", personificarea din final „o strună-ncărunţise““ este 


întărită de verbul constatativ „văzui“, la perfectul sim- 
plu, pentru că totul se schimbă prin miracol, credință, 


Juptă şi unitate. 


Din punct de vedere egali cele 14 versuri sunt 

alcătuite din câte 9 silabe, organizate după o rimă împe- 
recheata si un rtim iambic, 'exprimând complexa interio- 
ritate a poetului. Grigore Vieru realizează, prin „Harpa“ 
o creaţie cantabilă de mare sensibilitate, căreia, desigur, 
menestrelul craiovean Tudor Gheorghe îi va face loa 
între piesele dragi inimii celor de dincolo şi de dincoace 
de Prut. 


„Harpa este un. hlés de ice national, de marete 


“idealuri. Cuvintele „harpa“ ca şi „dor“ tac „aurul limbii 


poetice“. „Există un fel de câmpuri 1ogice în sânul cărora 


„se petrece o joncțiune a îpiiviclual sal. £ cu generalul, ca 
„un fenomen originar“. — Ea Noica). 


3. /CAMASILE* — = comentariu literar : 


| Între neliniștile existenţiale, războiul îi apare poetu-. 
lui Gr. Vieru ca una dintre cele mai grave probleme ale 


umanităţii, asupra căreia va reveni în multe dintre cre- 
atiile sale. Rănile acestui flagel l-au săgetat si pe poet, 
care şi-a simţit copilăria săracă şi pustiită prin lipsa ta- 


| tălui său, mort pe front. Suferinfa lui s-a contopit cu cea 


a umanității întregi ; „Copil, am văzut cel din urmă rănit 


al celui de-al doilea război mondial — Soarele, ridicân= 
- du-se deasupra jalei înlăcrimate a milioanelor de părinţi 


şi copii“. 


__ Poezia „Cămășile“ face parte tot din volumul „Ră- 
n “icin, de foc“ + aut 1 în fața cititorului viziunea dra- 
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„imatică a anilor de după război. Mama devine gi aici tipul ~ 
istoric al îndârjirii şi demnităţii naționale, dar şi al pera ` 


„petuării dorului şi speranței româneşti. Prin versuri de 
o simplitate cuceritoare, poezia transmite jalea, durerea 
„de nestins, însă si nădejdea unei. mame nemângâiate, al 
cărei fiu (ca atâţia alti flăcăi viteji) — nu s-a mai întors 
„din.războiul neiertător. i 


Compozifional, poezia este structurată in trei strofe 


ce cuprind cinci, șaisprezece şi, respectiv, opt versuri libere 
~- cu fior tragic. Titlul este simbolic. Substantivăl „cămă- 
„şile“ nu desemnează doar simple articole de  îmbrăcă- 
minte, ci închide in el metafora tinerilor jertfiți pe aita- 
„rul patriei, dar poate fi interpretat si ca instrument, scut 


-de apărare oferit de mame, in veghea lor neostoită im- 


-potriva răulu,i a morţii. „Cămăşile“ sunt tradiţie şi eter- 
nitate etnic-românească, ele aparţin unui port specifie 
nationals ei ee es Ste ath Siok? pă 

“Prima parte (corespunzătoare primei strofe) debu- 
“tează cu o propoziţie enunţiativă, declarativă, ce pare 
impersonală, venind de dincolo de timp si spaţiu ; „A fost 
război“. Dar ecoul lui nu s-a stins, „si-acum mai este 
viu“, ceea ce înseamnă participarea afectivă a poetului, 
“Următoarea propoziţie, eliptică de predicat, aduce în ima- 
“gine, fără a o numi, pe cea care poartă în suflet o cum- 
plită durere — mama, al cărei fiu a plecat de multă 
vreme si nu s-a mai întors. Singura sa „amară“ amintire, 
„care o mai tine încă în viaţă, o constituie cămăşile albe, 
„vechi, mai noi“ ale fiului său, cămăși pe care, desigur, 
ea le va fi urzit cândva, cu dragoste, în războiul de ţesut, 
“Se observă în primele versuri asonanta vocalei o; a fost, 


„război, ecouri, care amplifică ideea si sentimentul poetic. - 


„Strofa a doua, alcătuită din două secvenţe, poartă 
„în versuri un dramatism răscolitor, prin’ sugerarea dez- 
„nădejdii nerostite a mamei. Exclamatia spontană a poe- 
tului, prin folosirea interjecţiei. afective, „ah“ la începue 
“tul primei secvenţe, declanșează brusc emoția. Imasinile 
devin vizuale ; privind cu inima strânsă cdmasile nepur- 


tate de mult timp (o absenţă tragică), dar atât de des — 
„pălate la izvor, încât „s-a ros de-acum uzorul' / Și, alb, 
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c bumbacul / S-a rărit în spate“, Prin reluarea, ca un talje 
motiv, a două versuri din prima strofă. ncamaést vechi; 


mai noi =- / A fost război“, se întăreşte jalea. Pauza - 


aduce suspansul durerii urmărilor holocaustului. a i 

Conjunctia adversativă ef, cu care se deschide a doua 
secvenţă, opune acţiunile temporale trecut-prezent : răza 
boiul s-a stârșit, dar mama vine în: continuare la izvog, 
Folosirea cuvântului familiar „maică“ creează o atmosfe- 
ră de căldură, de intimitate sfâșietoare între mama arsă 
de dor si fiul aşteptat. Perfiraza „De ani prea lungi de-a 
rândul“ capătă valoare superlativă : de foarte multă vre- 
me, sâmbătă de sâmbătă; mama revine „la izvoare“, Sin- 


gură, însațindu-se doar cu gândul ef de dragoste infinită; 


„iar luând cămășile în poală“, are grijă ca ele să fie per- 
manent curate, Aşa simte mama, a. cărei credință fără 
sfârşit, cuibărită în suflet, sporeşte fiorul liric. De altfel, 
această îndeletnicire: casnică, săptămânală, spălatul rufe- 
lor, al cămăşilor este unica el rațiune de a exista. Repe- 


tarea cu regularitate a mersului. la izvorel din care își 


_ adapa iubirea si încrederea, dincolo de a fi un simple 
gest reflex, se transformă într-un adevărat ritual. Verbul 
„Vine“. e.la.prezentul eterri;. ee c Euroa onL ei 
- Ultima parte a poeziei explică acţiunea iterativă a 
mamei, spălatul” cămășilor,- printr-o largă - construcţie . ca- 
uzală : „Căci. mâine / Fac băieţii. horă-n sat / Și fete 
multe-s ; / Câte-n flori albine ;./ Şi-atunci: /. Băiatul et 
cel drag băiat, / Cu ce se-mbrăcă, bunul, / Dacă vine 2. 
Aici iradiază SACRUI. ie ae ai tot SRY uta 
_ După terminarea războiului — ne încunoştiințează 


A 


poetul — satui şi-a reluat obiceiurile ce-i înfrumusețează 


și-i imbogatese viata. Duminica, la tradiționala horă, se 
„adună veseli, tinerii. Plină de duioşie, mama gândeşte că 
nu doar ea este dornică să-i sosească acasă feciorul. La 


apropiata petrecere tinerească, „mâine“, se vor aduna - 


fete harnice şi frumoase — „câte-n flori albine“, dornica 


să se prindă în horă lângă flăcăii pătiți de sărbătoare: ăi 


Tensiunea emoțională a versurilor este dată, în primal 


rând, de faptul că poetul foloseste -cuvântul mamă o sin- m 
- gură dată, în- forma regională: muică, dar si mfim prezența «ooo 


` 4 
s 
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celei care se află într-o sfasietoare așteptare, peste tot ca 
o respiraţie caldă, învăluitoare. Accentul „aestei ultime 
părți cade. pe interogativa cauzală, 
şi ea dezvoltă o stare ipotetică, a certitudinii si incertj- 
tudinii deopotrivă, sporind sentimentul de tristeţe, 
“Intr-un limbaj metaforic, poetul realizează enunturi 
scurte, de o solemnitate gravă. Adjectivele, unele califi- 
cative, întregesc nota de gravitate: „Ccămăşi vechi, mai 
hoi“, „amară amintire“, „alb, bumoacul“. Prin tautolo- 
gie, este creat un expresiv superlat.v stilistic ; „băiatul ef 
cel drag băiat“, iar apoziţia „bunul“ potențează sentimen- 
tele mamei, ghicite de poet şi care merg până la un tra- 
gism eufemistic.. Simbolul. îşi găseşte un loc aparte in 
„poezie : izvorul şi izvoarele sugerează puritatea cristali- 
na, inocenfa, dar şi natura esentelor, momentul inițiatic, 


| f€snirea unor noi energii în spaţiul natal. Alături de an=- _ 


tonime (vechi — nou, si-acum — si-atunci), apare și anti- 
teza între durerea mamei îndoliate pentru: toată viața şi 
veselia horei din sat, dar ea este atenuată de mersu? 
permanent al mamei la izvor, la apa tămăduitoare şi 
regeneratoare. Cuvintele „tot“ si „iar“, cu valoare adver- 
bială, devin sinonime cu „mereu“ şi „din nou“ şi daw 
caracter de iteratie, dar si de temporalitate veşnică. Fo- 
losirea lui si — narativ, ca adverb de întărire sau con- 
funcție copulativă conduce spre realizarea unei incan- 
taţii grave. Grupurile verbale de la indicativ prezent si 
perfect compus alternează permanent cu substantivele : 
a fost, este viu, s-a ros, se-mbracă, vine şi ecou, cămăși, 
fecior, maică. Formează două câmpuri semantice puternie 
sugestive. Poetul îşi alege atent cuvintele — din fondul 
fundarnental românesc, creând arii semantice diferite i 
Fei tinerii din sat — fecior, băieţi, fete ; pentru înde- 

tnicirea femeilor de a ţese la război — cămăși, urzor, 
„bumbac, spălat. | 


Poezia devine, gradat, o meditaţie sinceră si emoție- ` 


nantă asupra relaţiei ce dăinuie și după moartea unuia, 
între mamă și fiu. Nu lamentatie, nu deznădejde, ci un 
zbucium. lăuntric de mare intensitate, o durere cumplită, 


purtată cu un impresionant martiraj gi demnitate ţără-: 


așezată după regentă - 
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time 


neasca, se desprinde din universul poeziei. 
Mesajul, profund umanist, se  converteşte într-un 


îndemn la ocrotirea vieților tinere, a noii generaţii, day 


Și a celor mai înalte simtiri materne. Eticul şi esteticul, 
filozoficul se contopesc, spre meditaţie. 


| Sintetizând coordonatele creaţiei de o rară muzicali» 
tate ale acestui atât de popular poet, scriitorul Mihaj 
Cimpoi remarca într-un eseu : „Lirica lui Grigore Vieru, 
organic legată de tradiţia eminescină si folclorică a lites 
raturii noastre, dar nespus de sensibilă la neliniştile se- 


colului, ne oferă generoasa posibilitate de a ne intoarcg 
la izvoare si, totodată, de a ne croi o cale sigură de cos 
municare cu fo! mulele de trăire si gândire artistică alg 
poeziei universale, mai cu seamă în registrul tematia aj] 
iubirii, al dragostei de mamă şi maternității veghetoare, 
al valorilor copilăriei şi sentimentului Patriei“. 


În creația lui Grigore Vieru găsim reflectate în adâne 


ecourile gândirii naţionale eminesciene despre comoara 
cea mare, limba: „Această parte netraductibilă a unel 
limbi formează adevărata ei zestre de la moşi-strămoșt, 
pe când partea traductibilă eae comoara gandirii ome- 
ae in i e Ba ee TS l 


MAR UIN $ SORESCU 


1 tă E comentariu literar 


Vorbind despre cel mai mare poet român în viață, cris 
ticul literar Eugen Simion remarca ; „Sorescu este un 
_ intelectua] serios, care meditează la ceea ce scrie şi scria 

învăluind tragicul, sublimul, grotescul în plasa fină a 
ironiei (...). Poezia lui este, în fond, o meditație tristă, 
însă meditaţia îmbracă o haină de fantezie înselător su+ 
“râzătoare“ -— (volume „Moartea ceasului! — 1966, „Tu- 
siti — 1970). i 

Aducând o viziune lirică inedită, poetul desfăsoară 
adevărate jocuri ale inteligenţei, Prozaicul, umorul, ab- 
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pur dul; ironia“ sata sareasinul. pr piegătesa Cu o rară: ingeri- 
 axitate lingvistică, parabola: simbol, deci invitația 1a me- 
itatia gravă, deşi aparența este de destindere spirituală, 


(Volume, „Fântăni în mare’ = CINE „Apă vie si apă 


inoar tă =<" 1987), 


Creaţiile volumului „Poeme“ (api rut în 1965), stau 
sub semnul ironiei şi umorului, P abtezia lor ascunde însă 
vi ton grav, căci poetul demitizează : pornind de la anec- 
stă, 'el-aduce, în final, concluzia-poantă, © 

‘= Poăziu' „Shakespeare“ face “parte: din’ acest volum ‘gl 
pave oază” în fata cititorilor, încă ‘din titlu, personalitatea 
| copleșitoare a seniălului” dramaturg äl- lumii, care este 

erer contempora an cu Het pe ooe și entităţi abso- 
Nite is i 


Reprédeitation ponte ur aites: gi ‘mijloacele - de ex- | 
_ presie ale lui Marin Sorescu, ‘poesia îmbracă. forma unei - 
metafore, Substanța” lirică a acestei creaţii “constă în. elo- 
- gierea, sub -formă de> parabolă, “a “operei celui pe ‘care — 


„poetul ni-]* înfăţişează. ca pe un mitic. -Demiurg, căci, ea 
-şi Dumnezeia,: Shakepeare a: „creat, Pam opara sa, o in- 
i oază lame... a 
axtul urmează. johns: nar rativa E OE În- 
ko Per ordine, evenimente ce capătă înțelesuri sim= 


“bolice sau trimit spre. ezoteric- Modalitatea de exprimare 


este specific coresciană şi. constă în transfigurarea paro- 


-dică și cw umor, a- mitului biblie al creaţiei, al „faceri 


damn, însă efectul este extraordinar, pentru Jectorul ee 


Aresto uimirea; Poezia începe. Cu tin vers izolat, care co- 


mică limpede Şi concis: motivul central : „Shakespeare 
iu creat lamea în sapte. zilei, --” | OESS 

- Celelalte versuri, având. un ritm interior — specifie 
joce moderne, sunt organizate. În două strofe, dispuse 
în cinci unități ideatice. Versurile. libere dau un sufla 
aparte. discursului liric în fraze ample retorice. 7 

In primele trei zile, Shakespeare a creat o serie de 
-gentimente,. pe care poetul le metaforizează prin Tmple- 


thd surprinzătoare de cuvinte : „cerul, munții şi radar | 
piile sufletesti“, apot „râurile, mările, oceanele § cele 


dalte sentimente", 
Formele de. relief prind contur, Interesting, desigur, 


oy. 


S 
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prin. incareatura lor simbolică : cerul senin al cugetultai, 
nunţii -= semn al demnităţii şi verticalitatii omului, apele 
semnificând curgerea, infinitul, dar și adâncul, iar pră- 
pâstiile —- neliniștile, zbaterile sufletulwi — bun ta toa- 
te“, însetat de absolut. | oor , 

„Întreaga - simtire, gama celor maj înalte sentimente, 
William Shakespeare le-a dăruit eroilor săi : Hamlet, Iu- 
tius Cezar, Antoniu şi Cleopatra, Ofelia si Othello. Aceste 


nume proprii devin în -pvezie metafore — simbol si amin- 


tesc. de titlurile celebrelor sale tragedii 3i de personajele | 


tor bine cunoscute —- personalităţi puternice saw earac- 
„tere contradictorii, firi pasionale, osciland intre intrigë, 
„ iubire, ură, altruism ori. egoism, intre bine al rău. . 


în a treia zi, Shakespeare i-a învăţat pe oameni se 


„aste fericirea, iubirea. şi gelozia, ce este dezdédejdes şi 
gelozia — „până s-au terminat toate gusturile“. Alci e ò 
intreagă - psihologie şi filozofie. conținută in esente. . 
„Autorul trece apoi brase la obisnuitul său ton de iro- 
nie» Creatorul priveşte şi mângâie pe cap, cu compasiene 
„Și înțelegere nişte „indivizi care infarziasera“.. Dar er 
tru că întreaga gamă de sentimente si degusiuri se epels 


= 


zase, le-a oferit posibilitatea de a deveni critici literari, 


care, desigur, îi vor contesta opera. Imprevizibilul şi pers 
- „plexitatea degajă o stare de destindere. = > 


„În ziua a patra şi a cincea, creatorul a fost preocupat 


„de râs, de bufoni: „A dat drumul clovnilor / Să facă 
.tumbe — apoi de regi, de împărați si de alţi metericiţi. at 
„unii, care destinzându-se si-destinzindu-ne, au creat mi- 


nunata comedie shakespereană, cu. miezul satirle necru- 


tAtor. 
care trebuia să le rezolve, Shakespeare a făcut să izbuc- 
neasea o furtună si apoi-l-a creat şi pe regele Lear, sim- 
bol al generozitatii si deziluziei, al disperării — purtând 
„coroană de paie“. ae as ee 
Din resturile, din „deseurile rămase“ de la facerea 
lumii, e] l-a creat si pe crudul Richard al II-lea. Poetul 
Marin “Sorescu subliniază, astfel, preocuparea - marelui 


dramaturg englez pentru subiectele Istorice gt Pens * 


în ziua a sasea, printre „problemele administrative’: pe. 


É, 
ia A 
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diversitatea comportamentelor şi situaţiilor. 

În ziua a şaptea, pentru că „directorii de teatru um- 
pluseră pământul cu afişe“, marele dramaturg s-a gândit 
că „ar merita să vadă şi el un spectacol“, Aceasta suge- 
rează semnificația întregii poezii : artistul, este un ade- 
varat Demiurg, un creator al lumii imaginare, care de- 
pune o muncă istovitoare, de Sisif. 


In finalul poeziei, Marin Sorescu aduce ideea ca, 


după o viață plină de muncă, creatorul si-a descărcat eul, 
ca o eliberare de sine, până la sacrificiu. Fiind „peste 
măsură de istovit“, „după atâta trudă“, marele creator 
de literatură universală se hotărăşte să părăsească lumea: 
»yo-a’ dus să moară puțin“ — cum glumeste mai mult 
amar, decât ironic, poetul. Adverbul cantitativ „puțin“ 
capătă valențe certe, căci moartea Creatorului nu în- 
seamnă aici. stingere totală, ci un repaos necesar pentru 


cunoașterea valorii sale si intrarea deci, în nemurire în- 


tr-o dăinuire veşnică. De altfel, în piesa soresciană „Vărul 


Shakespeare“, scriitorul englez însuşi exclamă 1 M-am 


odihnit muncind... / Acum la lucru“, 


Folosirea ne 


osi așteptată în- poezie“a unor cuvinte din 
cele mai variate registre lexicale sporește tensiunea po- 
etică a versurilor. Utilizând un ton familiar şi un limbaj 
oral, simplu în. aparenţă, lipsit de ornamente stilistice, 
poetul evidențiază componentele de bază ale marelui scri- 


itor englez si ale lumii creaţiei sale — adevărată jertfă 


pe rugul cunoașterii lumii şi a cunoaşterii de sine. 
Și în această poezie se poate urmări o trăsătură esen- 


tiala a creaţiei lui Marin Sorescu, elaborarea de mituri 
„etice prin transfigurare şi interpretarea originală, per- 


sonală a unor tipuri umane, proiectate mitic. Scrisă in 
vers alb, poezia este, într-un fel, o demitizare a fenome- 
nll shakesperean. Deși foloseste fantezia, ironia, lim- 


bein) foarte simplu, desolemnizat, poemul poate fi totusi 


considerat o meditaţie cu elemente de odă. el părăseste 
toni traditional, modernizând spaţiul liric. 


Poezie de simboluri, „Shakespeare“ de Marin Sorescu 


râmâne un elogiu distinct adus marelui scriitor al lite- 


eatarii universale, genialului dramaturg şi poet al Re- 


e 


A 


Ta 
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naşterii « engleze, numit de contemporanii săi, pe drept 
dig „Sufletul veacului său“, 


2. Mitul creștin al CREAȚIEI si Păcatul originar — 


în prelucrarea modernă a lui M. Sorescu 
Transcodarea, cec 


„Singurul centru ortodox de la început a fost Roma. 


Prin urmare, v ctoria ortodoxiei în antichitate se con- 
funda cu victor 2 creştinismului roman“, „Ortudox' a a 
pare ca un sistem d> gândire coerent şi coordonat, in timp 
ce erezia (abaterea), îndepărtându-se treptat de temeiu- 
rile doctrinare primitive şi introducând factori de dilu- 
ție, de mutilare, de distorsiune si de arhaicitate, apare ca 
un ansamblu. de teorii fragmentare, nedesăvârşite, in- 
coerente™ — (M. Eliade). 
»Crestinismul e o doctrină a CREAȚIEI“, „Dumne- 
zeu isi începuse opera cosmogonică faurind materia si 
şi-a săvârşit-o făurind omul — după chipul si asemăna- 
rea Creatorului său. Astfel zis, omul a fost creat cu vir- 
tualitățile unui zeu 1...) Căci. telul n este O omenire 
_Sanctificata“ — (M. Eliade). = 
Marin: Soreseti: imaginează pe Shaksipeure -a ca i pe Di- 


vinitatea Supremă, fiindcă într-o formulă gnomica, de 


adevăr absolut spune: răspicat : „Shakespeare a creat lu- 


mea în şapte zile“. Fenomenul de inovaţie şi de iradiatie 


estetică poate fi înțeles sub influența si confluența mai 
multor curente estetice şi filozofice din secolul al XX-lea. 
Categoria fantasticului se imbogateste continuu şi impre- 
vizibil, dar dezvoltarea înseamnă „SIMULTAN CONTE 
N UITATE si DISCONTINUITATE“., ; 


„Ideea Păcatului originar, care împovărează inti eaga 


omenire ca o consecință a întâiului act autonom săvârşit 
de perechea primordială — Adam gsi\Eva — prin încălca- 


rea poruncii lui D umnezeu de a nu gusta din Pomul cu- 


nostintei Binelui si Răului, ceea ce a dus la izgonirea pri~.. 
milor oameni din Paradis, la osândirea lor de a fi muri- 


tori, de a munci pentru hrană şi de a se înmulţi ca ani- 
malele. Creștinismul introduce ideea de mântuire, prin 


răscumpărarea păcatului originar de către Isus Christos, 
„a cărui moarte voluntară izbaveste omenirea de această 


+À 
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3 Pov ara éreditar i — (Victor Kernbach). Păcatul se poata. - - : . 
«. aşura prin „iertarea. individuală —— prin rugăciuni,--poga, i 
‘tart, sacriticii, ofrande şi atitudini active de glorificare a -- 


“ai Dumnezeu Yi de apărare a Bisericii“ — (V, K.) 


Marin Sorescu în atitudinea sa deschisă spre pe îi 3 
erarea si transfigurarea unor Motive Biblice, Mituri sau 


Parabole — realizează viziuni insolite, şocante, pline de 
surpriză până la perplexitatea (ce o încearcă lectorul), 
Granspunerea dintr-un limbaj în altul diferit, determină 

o nouă semnificație. Sensul este această posibilitate da 
transebdare, însumând nu numai ce ne spun cuvintele, ci 
gi o direcţie, adică o intentionalitate si o finalitate. 


Tema omului de geniu este abordată novator, in sti- 


iul sorescian, fiindcă Shakespeare - — în “universalitatea 
operei sale. oferă esențe etern-umane, atitudini, compor- 
tamente, psihologii. „În această modalitate estetică -nu- 


mită TEATRU, nelinistile - constiintei mor ale iau forme — 
diverse“ (mister, idealuri, liturghie, iluzii, cutie cu sure. 
prize, joc, apolinic, dionisiac, pasiunea' raţiunii şi a liber- 
tății -etc.).. Teatrul este - „inteligenţă . -ordonatoare - care 
caută echilibru şi- armonie peste tot, care vrea să infrue 


museţeze fără să desfigureze. Formă şi conținut în armo- 
nie desăvârşită, Sete de cerftadine și de. Totenjimne': — 
| (Petre Ţuţea). - ots 

Cuvintele, ales insela. "ien “aetafore-aitnbok finde’ 
elementele. realităţii exterioare distilate de viziunea, ima- 


_ginaţia şi puterea de expresie a artistului, se transformă 


într-o. realitate nouă spiritual-afectivă, în focare ideatice 
simbol. care. radiază puternic multiplele ` sensuri į 
„Hamlet“ ce are excepțional ?- Sensibilitatea lui ? Gândi- 
rea lui ? Capacitatea lui de afecţiune pentru tatăl morð 
timpuriu în împrejurări cam ciudate, misterioase? E în- 


= elinat către meditaţie, analiză, filozofare, zbuciumat de 
“dorinţa de a se răzbuna, de neputinta. de a se hotărî, de. 
 fncertitudinea, care mai târziu dispare. Simularea nebtte 


| niei îl duce până la. marginea nebuniel adevărate. E sim= 
bolul îndurerării trăite cu mare intensitate. În - Tulius. 
Caesar un erou principal este Brutus, om însetat de drep- 

= tate si de libertate, care pune la cale uciderea lui Caesar 


aumai: spre a salva statul- roman de'o. dictatură iminentă... 


i f 
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“Peste trupul ucis al lui Caesar se ridică Antonius si ` 
Octavius (care devin rivali), Richard al II-lea e o dire de- 
monică, tecundă în izbucniri tragice, forță malefică, este. 
Malignitatea întruchipată (făcut „din câteva deseuri...“}, - 
Regele Lear a dovedii lipsa lui de pătrundere când a fost | 


vorba să pretulascd adevărata dragoste fillală ; credulitas 
„tea, naivitatea lul, rătăciraa minţii sunt cauzate de bă» 
trânețe şi de disperare — cu „coroană de paie“, Othello 
are o gelozie de un grad de intensitate foarte mare, putin 
obişnuit, dar verosimil, Cleopatra, energică, are iniția- 
tiva si voința înfăptuirii, pe când Ofelia (precum alte 
eroine), arată slăbiciune, fiind duse de fatalitate, predesti- 
Ware sau întâmplare, În „Furtuna“, plăsmuire fantastică, 
Prospero e un prinţ alungat de la tron de către fratele 
- wzurpator, Retras la filca sa devine magician, „Regii“, 
împărații“ şi „alţi nefericiti“ — oameni! fie în glorie, fie 
în nimicnicie —- sunt făcuţi să reacționeze (prin atitudi- 
nea specific umană) prin „râs“ în fața unor universuri 
comice. „Râsul“ sancţionează pe cel satirizaţi, stigmatie 
zându-i ; „râsul“ în pură gratuitate devine eliberator, pu- 
rificator. Au fost rezervate două zile pentru râs. 
„Vorbele înțelepte şi adânci despre viaţă şi despré 
oameni“, limbajul poetic sau sententios, metaforic şi ale- 


goric, expresivitatea- şi Spontaneitatea iul Shakespeare — 
ne sunt sugerate de fantezia insolită soresciană, Se poate — 


vorbi de o scală complexă a diferitelor nivele de SUPER- 
SEMNE, respectiv, diferite trepte de contemplare pe care 
ne situdm în procesul de percepere a fluxului lirie. — 


„SUPERSEMNUL (Hamlet, Iulius. Caesar, Antoniu, 
Cleopatra etc.) reprezintă o configurație, adică o CLASĂ | 
de COMBINAȚII de SEMNE („Omul“ cu firea lui duală, - 


călăuzit de bine sau atras de rău). „Transmiterea unei 


secvenţe de semne cu o redundanţă redusă, posedând o 
doză de improbabilitate — ceea ce este cazul operelor 


„moderne =~ depinde de atitudinile ŞI structurile mentale, $. 
‘pe baza cărora receptorul descifrează mesajul, introdus - 


când în el o probabil itate, care în realitate se exprimă sub 


atit forma libertăţii de alegere, în funcţie - de „UNIVERSURN Za 
Be e RBOBPTORULUI S => (Vietor Ernest Masai): annyan pe e 
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A. E. BACONSKY 


a FLUXUL MEMORIEI“ — comentariu literar 


Portretul literar al lui. A. E.. Baconsky . Ææ- fost. 
fixat de Eugen Simion, retinand mai ales imaginea ,,omu- 
iui incomod, mândru si sfidător, închis într-un cere da 
prieteni, tăios şi arogant in disputele din viața literară. 


Când îi citeşti poezia rămâi uimit să descoperi sub această 
armură un spirit melancolic şi un suflet aproape senti- 


mental, tulburat de freamatul unei. frunze, pierdut in re- 
verii elegiace la trecerea prin aer a unei păsări. În viata 


- fiterara postbelică, agitată și pestriță, Baconsky părea un 
aristocrat manierat şi rece, având în gesturile lui studiate 
un aer de nobleţe recent căpătată. Chipul avea o frumu- 
sete romântică, iar eleganța lui vestimentară devenise 


celebră. Prelungea felul, specific secolului trecut, de a îi 
pori unea în comportamentul lui. neobișnuit  extrava 
ganta unui dandy cu melancolia pr ofundă a unui artist da a 
tip nervalian“. | 


Poezia lui A. E. Baconsky este „esenţa pe care ass 
o protejează efemer și numai de lovituri neînsemnate ; 
cuirasu e. un semn al fragilităţii“ — (Mircea Braga). De- 
butul poetului l-a constituit volumul „Poezii“ apărut în 
1955, dar care nu poate fi concludent pentru harul poetu- 
lui. În anii de după al doilea război mondial era la înce- 


put de drum. Filonul suprarealist care se distingea cu 


acuitate în opera de debut se şterge repede, poetul deve- 
nind chiar un adversar àl curentului, mărturisind că 
„Ceea ce a avut un rol în literatura secolului nostru si a 
rămas în istoria literară a fost doar spiritul acelor ani de 
căutare şi de revoltă febrilă, duhul general atât de carac- 


teristic geniului popular francez, cara în ambianța primei 


perioade Auprâzealiste : se manifestase Cut Benieronttate; gi 
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mu canoanele lui Breton. Fidelitatea faţă de acel spirit 
„Înseamnă tocmai refuzul oricărui canon îmbătrânit, vio- 
Marea dogmei rigide (fie ea și suprarealistă) şi setea neim- 
blanzita de noi orizonturi“, 
Volumul „Dincolo de iarnă“ (1957) păstrează încă re- 
miniscenţa versificaţiei modeste. Lirica evoluează repede, 
distilându-se, În pastelurile sale, formele se desfac trep- 
tat, rafinat, în cadente si rime, totdeauna melancolice, 
_»itectul rar al unei muzicalitati difuze și invadatoare, 
vine din cultivarea melopeei“ — (Rodica Florea) şi se a- 
sociază stilului confesiv, | ; | | 
O bună parte din poeziile de inceput au fost revă- 
-zute şi apoi incluse în volumul „Fluxul memoriei“ (1967) 
Şi apoi, în volumul postum „Corabia lui Sebastian“ (1987). 
„Poezia sa, mai ales cea cuprinsă în „Fluxul memoriei“ 
trebuie considerată ,,ca o ofensivă antimetatorică, edifi- 
caiă pe confruntarea vieții eului liric cu destinul unor 
 existențe ideale“ — (Mircea Braga). Traversată de volup- 
„tăţi, poezia este mai ales vizuală, ezitând între senzorial 


şi spiritual. În „Nuduri“ sensibilitatea poetului atinge 


 profunzimi in care sublimează si ritul şi senzualitatea. 
În planul expresiei se operează cu tristeți filigranate : 
„Există o tristeţe aici şi în celelalte poeme, dar există şi 
o voluptate în tristeţea lucrurilor ce pier (...). Baconsky 
„este, în fond, un estet al melancoliei“ — (E. Simion). 
„Cadavre în vid“ (1959) este o 
unică în literatura noastră, o tr 
„mostenit — (Dinu Flămând). Sufletul poetului apare. aici 
„„5lăşiat între cel care umblă prin aer / Si cel ce rămâne 
să isământe țărâna“ (,,Liniste noua"). Universul este con- 
struit pe antinomii, în care mişcarea, alături de repaos, 
constituie un întreg. De aici, sentimentul rupturii de sine: 
„Ei întotdeauna sunt în altă parte“ şi căutarea veşnic o- 
prită in imposibil. „e. dacă nu-i nimeni în preajmă, . co- 
„boară-ţi privirea în suflet / si caută singur oglinda aceea 
„în care te uiţi / numai tu, şi, din când în când timpul“ 
(„Cântecul stelelor“), | A E i 


pee Nelinistile poetului sunt. nelinisti ontologice, greu de 
comunicat i „Ce să vă caut, ce să vă mai cânt, / somnul 
„pustiu — padure stravezie, / nojiţile ard si fiecare zie; o. 


„carte a suferintei, 
agică percepţie a celui dez- 


-. 


Scanned with OKEN Scanner 


140 A. E. BACONSKY 
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fiir n tare nu-imi găsesc mormânt // Pe ochiul mara 


| aban ‘mea târzie / coboarii-ntunecati. Nimbul sfânt 4 
À { 


„stelei celei mari `  declinä-n vant, / fantome-nsange- 


Pite rca să-nvle“, Din aceste neliniști, însă, se naşte 


poezia, asa eum urmele pagilor nu-l părâsesa : „Urmele 
pasilor mei / vin după mine ca trunzele / Duse de. vântui 
plezis, / Vanttil oblic al toamnei“, Neliniştea creează. o 


stare de boală devenită creaţie : „Să fiu bolnav de boala 
iecărui, / Ca si ştiu ce înseamnă o floare, tin îndemn, / 
Mm nou anotimp sati o veste“. „Boala“ nu iese din hotarul 
" melancaliei, căci timpul care. nu se. opreşte. e o înfrângere 
„anotimp care te-nvinge“. 


Melancolia baconskyana provine şi din sentimentul 


de regret pentru părăsirea peisajului îngheţat al Nordu- 


lui pe care nu-l mai poate revedea decât în suflet si care. 


devine astfel mai adevărat decât cel trăit: „Se pare. că 


aşa am: fost născut [să mă închin 'măților aspre si Nordu-. 


ini; Să iubesc” “migratoarele” viscole şi să. caut mereu f 
Aureola palidă a iernii“. Apare si reacţia opusă, cea. 


scormonitorului neobosit, asociat uneori cu motivul di- 


zolvării, al preschimbării stărilor ce transformă duhul 
creatorului într-o devorare de sine. Orice dispariţie e tre- 
sătoare : „Nu regreta căci gandurile bune / te vor urma 
şi iarba ca o umbră S te va-nsotl — va fi destul un semn / 
- Bă-i faci, ca să răsară lângă tine“. _ 

Dintr-o. iubire nesfârşită faţă de oameni si de viata 
3 eiie clecotesc răscolitor in matca metaforei : „Scoa- 
te-mă, Doamne-n drumul tuturor, / dar nu mă pot în- 
toarce liniştit, târziu, / / când, obosit de umblet, m- aş clă- 
tina-n lumină‘. 


„Corabia lui Sebastian (1987) ara drept temă cen- 
trală depărtarea individului de artă, înstrăinarea contem 
“poranilor. Apar aici imagini de învolburări baroce, d 
descompuneri de suflet, de dominare a răului sub forma 


nonvalorit, Renuntarea la ideal e similară căderii „din 


tine Ansuli în jos, în mai jos, / în Marea Extatică, în Ma- 


rea Moartă, în Marea Mare“, Tesirea din uman, din spe- 


„anță si plăcere înaltă înseamnă intrarea în moarte „în 
‘Marea Mare“. Poetul vede: în progres o moarte a omului, 


„+6 transformare în cadavru sub impulsul dezvoltării ras 
> pide a tehnologiei. Tridentinind- Şi toate: asptraţiile, omal: .-- 
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OTN ans a Py) een apela 


: au. mai speră. Peiteu Că nu ne lipses 


Vrem să ajungem [0 mat vrem seca dramul, dr um fără 
drum, / țărm fără {drm căci unicul / lärm către care plu- 
time corabla noastră“, 

tustréinarea are elècte si la nivela oraşului. Ca + un 
sutlet uriaş, speriat şi trist, oraşul intreg. se inconjoară de 
sticlă şi nu-i poţi pătrunde pe străzi. . Universul intrag 
devine un univers Icar, dara sens, al aportar, cu 


ey i 


| tantei s se ices Ca o donate rats irla, irai: 
bal se pr elinge.: mereu în. materializar ea nevăzutelor cara 


Ei 


dar paul mai sare ac ain: Buck de. wanes. Teneis şi: ct: 


butar momentului, Chiar poemul citat. suf eră. modificări 


Ideea postick se. ăi de timp, de Gea, poeme an- 
tericare se ipost taziase o latură. a căutărilor. poetica, a rā- 
tăcirilor. prin timp : : „fiecare iarnă prin care-ai - rătăcit / 
şi lasă-n piept o floare pe care ri-ai s-o scuturi“ / Acelasi 


suflet marcat de timp. Apare T în prima; sirotă a | poemu- 
ful „Yluzul. memoriei“! : . Wis 


„Din câte se- ntâmplară . nu pot s să. uit nimic, 
Chiar dacă ochiul palid al lunii mă îmbie ; 
Ca arborii din iarna cațoasă mă ridic 
Si-mi scutur amintirea — zăpada mea târzie“. 
imposibilitatea uitării devine flux “al memoriei ve- 
heat de „ochiul palid al tunli“: Deschiderea spre spațiile 
nordice are valoare de restituire, iar „zăpezile rail au 
albul purificator al imaginilor distilate: 
E Cu zbor de păsări, antl se reîniore din: zare. 
~~ ft recunose —~ gl totuşi ce mulți ‘sunt anii mel, 
eth gow „Sau poata că: sunt! anil pier Auti. de fiecare. 


N 


ata nimic, „nu. mat- 
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Care-mi apar în preajmă, obositori și grei... 

“Bu nu gonesc pe nimeni, ci-mi clatin umbra doar 
Si-ascult, ascult o voce din timp care-mi tot spune, 
Că anii mei, cu fructul lor amar, 

Au ars pe câmpuri goale și s-au facut cărbune. 
Au fost incendii, sânge — și dacă azi mai sunt, 
E că sub cerul ţării ursit am fost să starui 

Şi să colind pe drumuri şi să trezesc cântând, 
Mareea amintirii spre tărâmul fiecărui“. 

Partea a II-a e dominată de metafora drumului care 
are sensul neliniştilor veşnice ; de accea există drumuri 
pe vânt sau prin fluide, pe noapte sau zi, drumuri încru- 
sate disperat, drumuri care au fost sau care vor fi. Ca- 

Stul vieții e capăt de drum. Colindatul pe drumuri de- 
vine trezire a conştiinţei. Înstrăinarea anilor trăiţi devine 
imagine tragică „cu zbor de păsări, anii se întorc în zare / 
Îi recunosc — şi totuşi ce mulţi sunt anii mei, / Sau poate 
că sunt anii pierduţi de fiecare / Care-mi apar... 

Ecouri bacoviene la alte temperaturi lirice abordează 
motivul golului : „am ars pe câmpuri goale“ şi culorile 
traducând stări de spirit, „s-au făcut cărbune“, „au fost 


incendii, sânge“. Totul trădează un ochi îndeiung format 
în a desluşi dincolo de esenţă: = = 
„Timpul trecut nu-i nimeni să-l poată învia, 
Chair dacă-mi vine să strig în gura mare : 
— Ani rătăciţi, eu nu v-am trăit! | 
eG zi ee a Prin Viaţa mea 


Parcă-aţi trecut odată ca ploile cu soare. 

kesiti din ceața mării pustii — iesiti din ceață — 

Ca niște porturi albe din Sudul însorit ! 

lesiti din ceaţă, nu v-am trăit, ieşiţi din ceaţă, 

Ani rătăciţi | | | 

Dar anii s-au stins, s-au risipit, 

S-au dus cu glasul frunzei, cu apele, cu iarba.. 

Aceste păsări sure sunt numai amintiri — | 

In pieptul toamnei, codrul roscat îşi lasă barba 
a Si semne-mi fac din zare mestecenii subţiri“, — 

Imaginile poetice reflectă parcă teamă în fata uni» 


Yersului imposibil de pătruns, Regretul pentru orice phe | 


„cere inutilă devine obsedant 1 ,Vimpul trecut nu-i nimeni 
să-l poată învia“, Strigătul, ca formå- de reflectare a u- 
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nei dureri acute, înăbușită e 
tăciți, eu nu v-am trăit", : 
Situatiile virtual lirice — imposibilitatea fixdrii cli- 
pei şi imposibilitatea reîntoarcerii cursului timpului — sg 
modifica, ieşind din hiperrealism şi abordând zona amară 
a melancoliei şi a reflecţiei, Spiritul capabil de a se uimi, 
te a jubila, de a se entuziasma cade înfrânt : „Dar anii 
S-au stins, s-au risipit“, „Aceste păsări sure sunt numai 
amintiri“, 
„Dar strigătul rămâne înăbuşit în piept. 
Nu chem pe nimeni — toate așa au fost să fie — 
Nu mi-a fost scris să caut, să cer şi să aştept 
Si-oricat de mare-i, timpul nu mi-e icoană mie‘, 
Obosit de cele văzute, de cele trăite, sceptic, poetul 
dă versurilor semnul confesiunii : 
toate așa au fost să fie“. Lumea 
cin puseuri onirice are o semnificație tragică“ — (Mircea 
Braga). Versul reflectă parcă o teamă devoratoare în fata 
u ui univers golit de sensuri şi acest întreg proces de ra- 


por:are la univers este o perpeiua închidere pentru ca 


u greu, e zadarnic :. „Ant rä- 


poemului, tema destinului care nu se lasă deslusit decât 
în plutire, în. presimtire, în “structura ţesăturii sentimen- 


Dorm legănându-se lin 
Pe fata lucie ag 
A marilor lacuri vulcanic“, . > gy a 
Existența se retrage obosită spre structurile elemen- 
tare. Extineţia si creaţia se completează, V izionarul raz- 
bate sub imaginea poetică a vârstei noi care zvăcneşie, 
D latarea peste limitele realului conferă dimensiuni ane 
sale. Spiritul doarme deasupra vulcanilor. — Veran ne: Să 
bere imprimă un ton specific discursului liric, retoric, . : 


confesiune : ME te or e 
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„Din câte se-ntâmplară nu pot să uit. nimic +- 
Dar drumul duce poate departe înainte. 
“Păsări de miazăzi, cu voi despie 

Si eu văzduhul, mimes 

: lată, nu-mi mai aduc aminte. 

Dormiţi în suflet, glasuri de demult, 

Imagini dureroase, dormiti ca-n templul mârii 
“Bpavele de fosfor. ee 

Nu vreau să vă ascult, 

Sus pe covertă-mi place s-ascult corabierii. 
Dormiti în suflet, amintiri, 


Cum dorm în scoici marine furtuni si naufragii — 
To, vânt de primăvară ce-n pieptul meu respiri, 


Adu-mi din codri frunza ce stăpâneşte fagii, 

Si şoapiele din ierburi şi tremurul luminii, 
Si-apoi cândva-ntr-o noapte neştiuiă 

Dă-mi somnul alb pe care-l poartă crinii“. — 


„înclinația către detalii, Către o lume de vârtej recon- 
straieste imagini din cioburi de timp ; păsări. de miazăzi 
care despică văzduhul şi dorm în suflet. Accentul litotic | 


al imaginilor construieşte simboluri  unificatoare din 


scoicile marine în care dorm furtuni şi din nauiragii. Tes- 
rapia purificatoare a retragerii în sine se eonverteste în 


substanţă artistică vibrantă si-n- conotaţiile semantice. 


„NICOLAE LABIȘ 


„Copilul teribil al unui veac furtunos“ (Fănuş Nea- 
gu), fericită promisiune devenită simbol al poeziei tinerei? 
(M. Sorescu), „cea mai distinctă expresie poetică a unui 
„un model al adolescentului genial prin întreruperea posis 
bilităţii de verificare a gentului“ (M. Popa), „buzduganui 


postulat despre .incandescenta — Peg a (Q. Tarnea), 
n 


amei generaţii“ (Eugen Simion), „poetul marilor purităţi” 
me) Ungheanu), Nicolae. Rabie înseamnă pentru Hteratura. : 


~ Boastră o clipă transformată în eternitate 


» 
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În fulgerarea lui: de numai 21 de ani, el à ştiut să 
ingemaneze aventura “creaţiei cu aventura cunoaşterii 
(Const. M. Popa), dovedind, precum Rimbaud, o rară. pres 
cocitate lirică. Cele două volume de versuri apărute in 
ultimul an al existenţei sale (1956) — „Primele iubiri“ © 
şi „Puiul de cerb“ demonstrează structura sa romantică 
prin excelenţă, impunându-l definitiv printre fruntașii 
generaţiei sale literare. Au văzut lumina tiparului, postum 
„Lupta cu inerția“ (1958), „Moartea  căprioarei” (1964), 
„Păcălici şi Tândăleţ“ (1963), „Albatrosul ucis (1966), 
„Sunt spiritul adâncurilor“ (1971), „Vârsta de bronz“ 
(1971), „Primele iubiri. Premiers amours“ (1974), îngrijite 
si prefatate de exegeţi notabili. 


Poet de idei, N. Labiş își adună prospetimea si ine 
ditul expresiei din frumusețea plaiurilor moldovene de | 
unde a coborât, din mitul şi etosul popular din murmurul 
ciobanilor mioritici, din slova adâncă a lui Creangă, 
Eminescu, Sadoveanu, Arghezi, Pillat, Voiculescu, Blaga 
si Barbu, parcurgând toate etapele literaturi li, descoperin- 
du-se pe sine în cuvinte ce se logodese cu eternitatea (N. 
Dragoș). încă de la început, prin problematizarea mesa- 
iului său poetic, Labişaspiră „la supunerea estetică a lu- om 
mii, cum observa M: Mincu şi într -adevăr, se va afla, TE 
_ prin lirismul său, în miezul condiției poetice. Sensibilita- : 
tea sa nativă prospeetează forme. noi propr if, - extracan- 
du-si seva din mirificul plai natal). : : 
„intri în poezia lui. Labiş. ca într-o pădure fosnitoare 
de vorbe si imagini, în care toate îţi răspund, Esentele 
tari ale pădurii, stânca, pământul puternic „acoperit cu 
verdeata cetinii fără moarte, izvoarele repezi de munte 
ai dat din viata lor acestui - copil al poeziei, cu destin 
crud. La el frimzele plâng, râurile cântă, pădurile mur- 
mura, Natura este fundalu) proiecţiilor sale ispitite de 
genin, nota Zoe Dumitre escu-Busulenga. | 
Temperament pasionat, poetul fst va conduce entuzt- 


asmul spontan spre luciditate, într-un efort conştient de 
g pătrunde sensul cunoaşterii, Vom găsi. în versurile sale, 
dureros de mature pentru anti. lut puţini, irământări exis- 
„ tențlale. într-o viziune: acarpa; o: 0 Anțeleg ere ADDER ioară- T par 
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iu. ti, eul individual transformându-se într-un eu univer- 
Sai. Neflectand prin actul poetic, poezia lui Labiş, auten- 
tica $i sinceră, devine „instrument al inimii şi al ideii, nu 
al impodobirii lor“ (Doina Uricariu). 
Volumul „Primele iubiri“, primit cu. elogii de critica 
literară, dar considerat de modestul poet ca nereprezenta- 
tiv, anunţă un talent de mare sensibilitate. Secvenicia 
poemului, numerotate de la 1 la 5, se constituie într-o 
meditație a eului poetic, în dorința sa de comunicare "i 
e.ementele universului. „Construit sub forma unei cor- 
fesiuni autobiografice, poemul, ` închinat dragostei in 
prima parte, aminteşte de anii copilăriei fără copilarie 
de după război, cu secetă si foamete, exprimând patetia 
crezul poetului în vremuri noi, de libertate a spiritului. Pri- 
mele două secvențe, de o. limpezime și o sinceritate cuce- 
ritoare, consemnează primele explorări în eul intim, c:e 
trăieşte þeția.revelației pe care i-o dau anii săi tineri, sti- 
fletul său deschis. EI reliefează un romantism  naturistie 
(Ov. Ghidirmic), de descendență eminesciană, sadoveniană 
seu argheziana. arta io i a er aa i 
„Prima parte, alcătuită. din două strofe ce cuprind 
fiecare câte 12 versuri iambice în măsura 10/11, exultă de 
fericire. debordantă : „Azi, iată, am. văzut un curcubeu / 
Deasupra lumii sufletului meu“. Policromia curcubeului 
proiectat ca un arc liniştit între cer şi pământ însoţeşte 
entuziasmul poetului, care trăieşte minunate clipe, da 


plenitudine totală. Elementele pădurii, cerbii păsările, - 


brazii, devin nu o simplă contemplatie, ci metafore ce 
detinesc,. dincolo de dragostea față de natură, actul divin 
al creaţiei, actul poetic. Forţa si îndrăzneala frumosilor 


cerbi ai pădurii carpatine, zborul oceanului de păsări din 


Înaltul cerului înseamnă, de fapt, bucuria poetului de a 
se exprima liber, i | | 

Ca într-un basm eminescian (N. Manolescu), cerbi 
-- „un codru nesfârșit de coarne brune“ vin „în goană să 
ge-adune“, chemaţi de semnul ce vesteşte după ploaie, 
pace şi vreme bună. Din orizonturi, „din dunga zării de 
argint“, vin păsări „de sărbătoare“, numite, prin meto- 


nimie eufemistică „un ocean de aripi mișcătoare“. Repe- 


tarea verbului „vin“ la timpul prezent dă senzaţia de 
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apropiere, până la contopirea poetului cu farmecul faunei 
noastre bogate. Intreaga natură se dezlănțuie, fericită, ine 
tr-o frenezie dionisiacă : „Întreaga lume-a sufletului vie / 
Palpită-ntr-o frenetică beţie“, 
În strofa a doua, reluând primele două versuri usop 
schimbate, poetul declară cu o sinceritate adolescentină ; 
„zi sunt indragostit, E-un curcubeu deasupra lumii su- 
tietului meu“, Poetul îmbină culoarea, sunetul şi mişca- 
rea prin personificari şi hiperbole specifice basmului 
popular. Lotul se transforma, sub aurora curcubeului, 
in lumină, cântec, dans. Izvoarele susură, „oglinzile rit- 
mandu-si-le-n dans“, brazii, în verdea lor verticalitate 
„Vuiesc fara furtună / Într-un ameţitor, sonor balans“. 
Poetul îşi coboară privirea în zone mai apropiate, încân- 
tat să constate belşugul : „În vii vibrează struguri stră- 
vezii... / Cristalurile câhtecelor grele“. Strunele sale în- 
| fierbântate, „ierburile mele“ devin fecunde, dând naştere 
> da „stropi scăpărători de melodii ca roua“ (— o sineste- 
aie). Ret i zis : 
Poetul se contopeste cu cântecul naturii paradisiace, 
metamorfozandu-se el însuşi într-o incantatie lirică. Ver- 
surile emblematice sună ca un legământ sau ca un testa- 
ment artistic : „Eu curg întreg în acest cântec sfânt / Eu 
nu mai sunt, e-un cântec tot ce sunt“. go E PE ete 
Epitetele, uneori duble, deţin un rol important in 
această primă -parte a poemului : „codru nesfârşit“, „ pă- 
sari mari de sărbătoare“, „amețitor, sonor balans“, „cân- 
tece grele“. Multe substantive sunt alese din seria se- 
mantică ce desemnează lumina, puritatea : curcubeu, stele, 
cristale, oglinzi, izvoare.. Dativul posesiv nuanțează inte- 
grarea poetului în sufletul naturii : privirile- si, păsări- 
le-mi. Armonizarea vocalei mediale deschise „a“ şi a celor 
posterioare rotunjite „0“, „u“, cu unele consoane sonore 
(r, v, z) creează eufonil sugestive. ( Matos | | 
A doua secvenţă, plină de lirism, ne. aminteşte de 
versurile erotice ale lui Eminescu sau Arghezi, pe care 
poetul i-a recunoscut drept înaintaşi literari. Cele - opt 
rofe se caracterizează printr-o admirabilă armonie in- 
țerloară. Catrenele au un ritm trohaic şi o măsură de 7—8 


silabe, far rima este incrucisataé. ~ 
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| Adevarata bijuterie poetică de dragoste, această ` a: 
doua parte prezintă o lume re-creată. Plin de candoare, . 


poetul îşi taie în suflet „temple“, în care ca în mitologia 
pagină, pune „chipul cioplit al adoratei sale. „Icoană- 
nir-un altar“ a văzut Coşbuc pe fata împăratului Săgea- 
tă, dar nu contemplată şi venerată. de întregul univers. 
Întreg spaţiul cosmic, cu „ploi de stele“ vor © adăposti 
cerbii şi brazii și plopii și izvoarele, înserării * (simboluri 
ale universului imaginar al poetului), cucerite de framu- 
"sețea si gingăşia fetei. ee Seer | 
incepând cu o doua strofă, poetul se adresează direct 
iubitei. Dragostea sa nu este una comună, ei spirituali- 
zală : izvorul va oglindi „în ape pale“, „Arcul strâns al 
cugetării -/ De pe bolta fruntli tale“. Iubita devine- muză, 
izvor de idei poetice : „Peste stânci. mi s-or desprinde f 
Ylăcări verzi, când ai să treci / C-o' privire vei aprinde / 


Roua ierbii mele, reci“. Chiar de va fi părăsit: „Dacă 


alte lumi, plecată / Cu-ai tăi paşi ai să alinți“, poetul 
promite să păstreze, în amintire, „Urma pașilor fierbinți“. 
Atât de puternic este sentimentul trăit, încât a reuşit să-i 
inabuse toate vechile şi „trecătoarele iubiri“. O singură 
iubire mai recunoaște poetul : cea pe care o nutrește artel 
sale. Poezia este. „prima iubire“, soarele care i-a oferit „în 
viață-un crez“ şi singura care-i va putea încălzi, până la 
sfârsit, cântecul de dragoste, N ; 

Poezia se subordonează unul sporit grad de comple- 
xitate dat de sentimentul iubirii întelectualizate, pe fon- 
dul naturii — ca izvor al creației. Versurile capătă o suava 
incantaţie prin enumerarea; în fiecare. strofă, într-un 
proaspăt lexic poetic, a elementelor naturii (substantive) 
ce participă la starea de euforie a poetului : pădurea, iz- 
varul, stânca, cerul, curcubeul. — | | 

Mişcarea şi staticul sant sugestiv surprinse prin folo- 
sirea verbelor în forma inversă : „ritmându-și-le, oglin- 
di-vă“, Verbele apar în alternanță, la diferite moduri si 
timpuri, dar mai ales Ta viitor, ceea ce sporeşte gradul de 

“afectivitate : au să contemple, s-or desprinde, af să treci, 


"Sunt utilizate © serie de pronume la persoana a două 


„pentru exprimarea. adresărit directe + ţi, îţi, tale, tăi, K 


mat putine de persoana întâi .;. mi. mea și: doar spre finat | 


Scanned with OKEN Scanner 


pe A RI i E n i e ca i Se a = n. 


„pronume de persoana a treia, feminin 7 ea, = in ‘tl s 


tiinele două strofe. 


"Vorbind despre versul -puiului de cerb, G: Catia: 
nesca. nota: „Cuvintele sunt carnale ca fr uctele, poetut: 
pare în permanenţă vrăjii de univers“. N, Labis, „piritu 


adancurilor® a lăsat în literatura noastră o pagină inega+ 
jabilă. Cuvântul pertinent al lui T. Vianu, ne stă si el 
“drept mărturie : „A înflorit în anii adolescenței: lui. T-a 
scris prima iubire. Natura se umple de o forfota, de “0 
misunare, cum nu mai cunoscuse (...) Ființa i se amestecă 
-şi se contopeste cu: muzica lumii“. Iar Nichita Stănescu, 
declara : „Îl iubeam. pe. poet pentru că „ne ara nemargini- 
“ve. Îl iubeam pe poet penis că ne era degetul os 
care scrie“ 


F s SPIRITUL ROMANESC ÎN UTERATURĂ- 


„MIHAI EMINESCU 


LD DACA TRECI RÂUL SELEN EL.“ 


comentariu literar 


Lirismul este. amenas majoră a literaturi ii. ro- 
mantice. în acest domeniu, romantismul. a operat o inno- 
ire, o revoluţie poatică hotărâtoare pentru toate mişcă- 
„rile literare ulterioare, chiar și pentru. acelea născute în 
opozitie fafa de el. Hipersensibilitatea = socotită acum 
condiție primă a creației poetice — o anumită beţie a 
sentimentelor, starea de permanentă tensiune și de ire- 
mediabila nostalgic, facultatea de a crea poetic — repe- 
tind actul genezei —, de a comunica o ATMOSFERĂ IN- 


 TERIOARA ‘sau MITICĂ, prin mijlocirea - simbolurilor, - 


prin receptivitatea faţă. de apelurile oculte ale unei NA- 


PURI FANTASTICE, ENIGM; AT ICE =; toate, acestea s sunt 


„cuceriri ale romantismului, Aire | oa 


“Mihai Eminescu a răi ai folclorul national. ea an. $ 
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izvor de apa vie jai Gaal uecat Iainura , Ei veste 
„0. sutologie autontoia, Vu, Motive, SONOTILa yp. Hiagini 
Şi ate Valori. estimapuie ale gana ŞI SUMAI pupuru- 
ku nostru. Cu pasiune a cules gi a decantat toiciorul, 
ti anstigurând artistic acest tezaur naţional. In basinele : 
„Călin Nebunul”, „kata in gradina de aur” a intrezarit 


potentele simbolice pentru nutul erotic, mitul  zburăto-" 


tuiui, care dă perspectiva iubirii nestinse. Povestea arsa 
tastică din poemul romantic „Călin — file din poves i, 
fluxul liric feerie din „Povestea codrului“, „Crăiasa din 
poveşti“, „lăt Frumos din tei“, „Freamăt de codru“, €x- 
prima mitul comuniunii om-natură, mitul erotic şi mo- 
tivul dorului. La Eminescu, „dorul este un fel de ecou ce 


se amplifică. la nesfârşit în sufletul său“, este „o stare 


omplexa şi impenetrabilă“ — (T. Vianu). Mitologia au- 
tontant si mitologia altor popoare. fuzionează. într-o pre- 
lucrare măiestrită care să exprime vastitatea gândirii şi 
simţirii eminesciene. Elemente- legendare, parabole, ale- 


gorii, viziuni. romantice “inedite — pentru. fiorul trait in 
„raport cu un. timp. îndepărtat. mitic, cu un timp istoric si 
“fabulos — - găsim în „Sarmis, Diamantul Nordu.ui', 


„Gemenii“, „Povestea Magului călător în stele“ » „Dacă 
treci râul Selenei ts <- 

„Visul romantic“, „Starea poetică de har‘ pales 
devenită proiecţie interioară — sunt procese de reverbe- 


Tatle a subiectivitatii, asupra. ambianţei descrise într-o | 


aura romantica" : »poezia naturii, a iubirii, a credinţei si 
a altor pasiuni — duce.spre un sentiment fie al armoniei 
cu natura şi divinitatea, fie la o stare ` de ambiguitate si 
ravasire’ ~~ (Vera Călin), 


Eminescu, în visul său romantic de DEZM ARGINIRE, | 


descrie o natură vastă, cosmică, o natură paradisiacă ar- 
aicd, a primordialitatii.. | Natura, ca principiu feminin, 
frecvent este poematizata din” impulsul unei atitudini, pe 
„care Edgar Papu. o numeşte „erotomortism cosmic: = 
(,,Padurea", „Luna“‘) : 
| „lina cu părul ei blond desfăcut, care curge A 
în valuri 
Pe umeri în jos. imflat cu dulce de miroase f 
A Ante, | 


4 


a 
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Care tremură in veci în aerul fin al serei. 
D-umerii goi abia se tine o mantie albastră, 
Mâinile albe de ceară se joacă cu cozile blonde 
Și cu mărge anul ce cade pe sâni și cu creţii de / 
manta“, 
(versurile nu au muzicalitatea specifică din cauză că no» 
etul le-a lăsat în manuscris, nefiind decantate şi slefuite 
prin îndelungata prelucrare in versiuni succesive, până 
la perfecţiune si muzicalitate imanentă). „Lina esta 
simbolul romantic ce sugerează infinitul spațiului, creea 
ză fiorul nemărginirii. Astrul tutelar al romanticilor a fo ost 


ridicat la rang de mit. În poezia „Dacă treci râul Selenei.. 

misterul universului infinit. se revelează printr-o imagina 
artistică amplă, cu versuri lungi, de o vastă respirație 
romantică, ce descriu chipul hieratic, unic si fascinant al 
lumii. Viziunea alegorică e realizată prin :cumulări -care 
vizează seraficul, divinul, idealul de frumusețe : „părul 


E blond“: «tn vahmi" „mâinile albe de ceară“ (adică nepa- 


mântesti), de „umerii goi“ abia se tine „o mantie albas- 
tră! ‘ Descrierea elementelor vizuale pline de vrajă, mis- 
ter, de irizări cromatice (,„blond'“, „albastră“, „albe“ sa 
amplifică prin hiperdilatarea. penan me olfactive auditi- 
ve : „cu dulce de miroase si cântec“ ete. 


„În mitologia greacă „SELENE“ este zeiță a Tanit A 


reprezentată ca o tânără femeie foarte frumoasă, cu dia- 
< demă de aur pe crestet (...) născută din cuplul Ea Ai apă 
Theia, era sora zeului solar Helios şi a zeiţei zorilor Eos... 
— (Victor Kernbach). 

Titlul aduce în fata cititorului condiţia absolută ce 
trebuie îndeplinită spre a avea revelația Divinităţii, zeiței 
Selenare „Luna“ — condiţia este „Dacă treci râul Sele- 
nei...“ ; dacă pe calea elevatiei spirituale, a reveriei, „a 
visului romantic’ se face saltul din planul terestra in 
cel cosmic, din profan în cel sacru. „Râul Selenei“, sim- 
bol mitologie demarea şi separa aceste planuri şi spaţii 
atât de diferite : „Dacă treci râul Selenei se face pare că 
seara / Desi într-a soarelui lume eternă noapte na tine / 


E o sară frumoasă — adormită des! este ziuă. / Aerul e 
vioriu, miroasele florilor mândre 7 Adormitor se ridică 
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din ostile florilor mandre“, Simbolul ves sniciel, în poezia - 


eminesciană e ,codrul, Peisajul paradislac este luxuriant 
cu o vegetaţie debordantă peste închipuire : „Într-un co» 
dru măreț, unde arbor legat e de arbor, / De liane ce 
spânzură-n aer snopii de flori, / Unde prin vechii co» 
paci-şi fae albinele stupii sălbatici, / Plini de faguri, de 
Miere, ce curge ca aurul în soare“. | 

Observatia lui Matel Călinescu poate deveni argi- 
ment pentru poezia „Dacă treci râul Selenei gi PR Emi- 
nescu spațiul ceresc nu e rarefiat si rece, cu ameţitoare 
goluri albastre, el se constituie ca o lume de o materia- 
litate adeseori palpabilă, prile juind reprezentări surprin- 
zător de concrete", - 

Viziunea edenică sur prinde altă perspectivă în care 
resnurile se întrepătrund : „Dacă prin codri pătranzi, dai 
_- de-o vale frumoasă şi verde / pe-al cărei deal se întinda 
o o mândră grădină“. (Epitetul „mândră“ de factură popu- 


iară, consemnează - ideea de superlativ. absolut). „Mândra 


-y 


grading este un loc sacru, al opulenţei mirifice : „mari 


cires} cu boabe negre“, “merii îşi. mișcă „odorantele roade“, 

strugurii ,,vineti cu brumă“ sau „cu. boabele- galbene c-a- 
rul „fluturii“, „albinele“ completează. ambianța feerică. 
| Spaţiul fabulos + „râul Selenei", codrii“ - fantastici, 
„grădina miraculoasă“. Şi „palatul Selenei“ indică subli- 
mu! si armonia desăvârşită a unui. tără âm de vis, -fiind 


infinit si veşnic. Ca un palat. din basm „marei, „CL zece 


intrări“ 3500 scări înalte“ gi- „cerdăcuri în aer“, „cu trei 
-caturi“, „cu argintoase columne“,. »Muril eu oglinzi de 
diamant“ ete. Eminescu. descrie: «imaginile nocturnulul, dar 
ele se intrepatrund de Irizari, străluciri, luminiscente care 
sporesc vraja ; oglinzile „lucese mal clare ca ziua“, tablo- 
urile arată ` mândre. icoane de fete îmbrăcate în albastru” 


gau aprind Imaginea „codrilor de basme cu arbori VI jit : 


şi cu albe cerboaice". 

„Visul“ romantic BO declanşează sub protoia fosfo- 
‘rescenté a razelor de lună ca în Sorlsori : „Lună, tu, Stă: 
| pân—a mării, pe a lumii boltă lunect ASF gändirilor dând 
-© viată, suferintele intunect",. tu, fecloară“; 3 „Vede. cum 


: p din: cerut inna lunecd-si.se coboară 7 ȘI s-aprople de dan. - 


a i 
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lui nocturn și selenar răzbate în versuri de o armonie de- 
săvârşită : „Părea că printre nouri s-a fost deschis o 
poartă, / Prin care trece albă regina nopţii moartă“, Prin 
„acest simbol „LUNA“, poetul creează o atmosferă de Tes 
verie, de somnolenţă ca să NASCĂ VISUR fantastic, să-) 
potenteze, să-l adâncească şi să-l confere atributul subli= 
mitafily Luna sfasie întunericul, predispune la reverie 3i 
îndeamnă spre EXPLORAREA MISTERELOR. „Poezia 
romantică apare odată cu lunatismul, cu acea atracție 
spre lună, exprimată printr-o levitatie mentală sau fictiv 
reală — (G, Calinescu), = soy e Ere, ia: 
„Romantismul impune “mitul cà: un teren- fecund al 


3 artei și culturii, al vieţii si creaţiei“, „filozofia şi poezia 


produc noi mituri“ — (Elisabeta Munteanu). Eminescu & 


reinnoit MITUL LUNII şi a redimensionat sensurile sime 
` bolice, metaforice şi alegorice. A trecut admirabil de ia 


mentalitatea mitică la cea reflexivă, la afirmarea unui ew 
genial. | z Bas 


tric îi corespunde. departele „spaţial și temporal. Enl-poes 


> 


>. tio „reprezintă uriașul receptacul al astrelor şt aj] Himba- 
; f „Povestea -magulul călător în stele“ 


jului lor tainio ca 


— (Edgar Papu)... 
2. „MEMENTO MORI“. 


Dacia mitică ‘reinviazii sub suflul poetic eminescian | 


O dimensiune principală a gândinii romantice este 
„ Istorismul care apare ca o forţă de atracție irezistibilă . 
pentru conştiințele cugetă orilor, Contemplând istoria cu 
evenimentele care s-au petrecut, aceasta apare ca un 
spectacol, o „Legendă a secolelorit — (V. Hugo), ca o ,,Pa- 
noramă a deșertăclunilor“ sau un necesar „Memento 


mori“ — (M. Eminescu), Interesul „romanticilor pentre- 


dinamismul istoric, dar și pentru concretul, . pitorescul, 


fiecărei epoci în parte, respinge anteporalismul»clasicists - - - 
- „Din filozofia ‘réulut în lume, Eminescu. . trebuia-să 
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| | my wPe când, scut de. aus... 
=> > Btrăluceşte prin alee. În „Melancolie“ metafora gublimius. 


, CATEGORIA DEPARTELUI" este o-trăsătară a stirif 
de spirit 1a Mihai Eminescu, categoriei departelui Jaun- 
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scoată neapărat o documentare istorică a zădărniciei“, 


„ideea trecerii de la geneză la mişcarea lumilor îi germi- 


nează lui Eminescu din vremea studenției {căci „Egipe- 
tul“, care înfăţişează un moment al cronologiei, e tipărit 
în 1972)", Scriind un poem ca o „lungă zronologie ce 
avea să imbratiseze istoria omenirii până în prezent in 
mintea lui Eminescu“ s-au perindat mai multe intentii 
pentru titlu : „Memento mori“ („Tempora mutantur’), 
(,, Vanitas vanitatum vanitas“), „Cugetări“, „Panorama 
deşertăciunilor'“, „Diorama“ — precizează G. Călinescu. 

Reprezentarile poetice merg până la mit în cazul lui 
Eminescu, el foloseşte imaginea mitică aşa cum singur o 
definea, cu deplina conștiință a valorii ei artistice. Mitul 
nu e decât un simbol, o hieroglifă, în care poetul. înci- 
frează o idee, printr-o imagine artistică. „Dacia mitică a 
înviat sub pana lui Eminescu în marele lui proiect de re- 
construcție a trecutului universal. „Memento. mori“, și 
vigoarea, prospetimea, patosul descrierii arată cât de sen- 


sibilă devenea imaginaţia sa în proiecţiile începutului. Ca - 
gi alte viziuni ale sale, Dacia era pentru poet o tema fun-: 


Gamentală, a primordialului, de astă dată la proporţia mi- 
tosului fiinţei noastre nationale. Lângă celelalte episoade 
ale Panoramei desertaciunilor, care sunt civilizațiile ce se 
succed şi mor În poemul lui Eminescu pe un fir ţesut de 
Parcele lirismului, ce e firul ideii, spiritul pe care se în- 


gird civilizațiile în „prelegerile“ lui Hegel, fragmentul 
dacic, apare ca cel mai plin de mustul originarului si tot- 
odată cel mai bogat în infiltratii mitice. Peisajul agresat, 
‘de stânci și păduri nepătrunse, redă o natură deificată 

-miuimă a zeilor ce o locuiesc. În acest tablou. liric, codrul 
„are sufletul său, „durerea“ sa, demonia sa, iar luna e si 


ea o zână ce vine la ospetele zeilor, care trăiesc în consan- 


guinitate demoniac — cosmică cu natura“ — (E, 'Todoran). 
Un peisaj fantastic, fabulos şi mitic se constituie în 


„Lângă râuri argintoase, care mișcă-n mii de valuri 


A tor glasuri înmiite, printre codri, printre dealuri, 
Printre bolți săpate-n munte, lunecând întunecos, 


_, Acolo-s dumbrăvi de aur cu poiene constelate, 
=. Codrii de argint ce mișcă a lor ramuri luminate 
“Şi păduri de-aramă roşă răsunând armonios. — 
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Munţi se-nalță, văi eobot ara, 
râuri limpezese sub soare, 

Puri tând pe-albia lor albă insule fermecătoare, 
Ce par straturi uriase cu garg infloriti — 
Acolo Dochia are un palat din stance sure, , 

A lui stalpi-s munţi de piatră, / | © 

a lui streşin-o pădure, 

A cărei copaci se mişcă între nouri adânciţi. 
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Sunt păduri de flori, / 

căci mari-s florile ca salci pletoase, | 

Tufele cele de roze sunt dumbrave-ntunecoase, 
Presărate ca cu lune înfoiete ce s-aprind ; 


Viorelele-s ca. stele vinete de dimineaţă, 
Ale rozelor lumine imple stânca cu roseata, 
Ale crinilor potire sunt ca urne de argint“. 
Natura luxuriantă exprimă interioritatea poetului 
romantic, care creează o lume imaginară fascinantă, Zâna 
Dochia apare într-o viziune inedită- 
„Peste podul cel usure, zâna Dochia frumoasă 
Trece impletindu-si părul cel de-auree mătasă, 
Albă-i ca zăpada noaptea, corpu-i nalt e mlădiet, 
Aurul pletelor strecoară prin: mAnutele-i de ceară 
„Şi prin haine argintoase străbat membrele-i uşoare, 
Abia podul îl atinge. mici picioarele-i de- omăt“. 


„Umede tremur lumine pe boltirea cea albastră. 
Zâna Dochia cu glasu-i cheam-o pasăre măiastră, 
Ce zburând prin aer vine cu-a ei pene de păun | 
Când acea pasăre cântă, lumea râde-n bucurie, 
Pe-umărul cel alb o aşează şi coboară-n văi aurie, 
„Unde-a râului lungi unde. printre papură răsun. 


Într-o luntre — lemn de cedru — ce uşor juca. / 
pe valuri, | 
Zâna Dochia se suie dezlegând-o de la maluri 

Si pe-a fluviului spate ea la vale îi dă drum ; 
Repede luntrea aleargă spintecând argintul apel, 
Culcată pe jumătate, Dochia visa, frumoasă, 

Și la luntrea ei bogată lebede se-nham-acum. 
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La masa de ospăț, prin Fabulosul miraculos se creează 
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ct oii ag d di d a d A e i, rm sep CERES pomi 


o ainrosferd hieratică, - „dară. Juna rugingasä prive te „Pe 
wub gene | 


= 


Haina lungà sh alba gird e cusuta numa-n stele. 
lard albii sâni de neaud strălucesc, cu de mărgele 


-Șimărgăritare salbă, pe un fir de aur prins +. 


Paru-t hang de aur galbän é-mple tit în cozi pe / 


spate, 
Ochii ef câprii se with la cer reseoi-i heals u frate 


~ Side melancolici gânduri al ei suflet e enprins. 


„Înainte de plecare = — ea, doi nind din frunză, / 2 


„cheamă | 
3 Zimbrii codrilor cei vecibici, li desmiardă : sura / 


coamă, - pi ret? 


o Ti îndoaie a lor coarne, pe gr umaz îi bate lin 


Si pe frunti-ea îi sărută, de rămân steme pe ele, 


Apoi urcă negrul munte, pe: şivoaiele de stele, 


“a DI alunecă alene. drumul: cer ului senin“ 


Ceahlăul ceste muntele mitologie. “AT: etnogenezei: spå- F 


al e dominat de „lună“ si de „soare“. 


„Îndărătu-acelui munte, infinita întinsoare 


E frumoasa-mpărăţie. mândră a sântului soar e 


Si pe coaste sunt palate, ce din verzile grădini - 


_ Strălucesc-marmora albă şi senină ca zăpada, . 


Cu intrări în veci. deschise eu scări netezi, / 


i colonade ` 


-Lungi de mar mune ci ca ceara în „uni bolte s se; 
i imbint | ae 


“Spar sie trebi ind pe. codri a lui roată de-i aur 4 i 


mipale, 
Vart inite verzi de codri le imaoaté- n a lul cate, 


“Și sosi nd Ja vre o luncă însuşi el vede mirat 
Ce departe. e pam: Atul. șI ce ni ti truri hit 4 s 


ies paduril, aj ! : 
Și deşi călător este pe-a lor. vartu uri, Somia arii == 


$ :ABolţile. gro oase de frunze: ăi lut raze nu străbat“ oe 


~ 


ia 
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Când, pleacă zeitatea, 
‘tim mirific al Daciei mitice 
»Lintrea cea de lebezi trasă, mai de parte, ie 
„mai departe 
3 uge pe-albele oglinde ale apei gi se-mparte 7 -E 
„Sub a luntrei plise de acute in eng! brazde [omar ile 
de argint; 
Si deodată zi se face —— wn ocean de lumină —: 
| Duv iul a fegit din codri în câmpii fără de fine, 
Cari verzi și inflorite, mandre-n soare se întind. 


ana Dochia, ae un spp a 
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Dar eat tine răsăritul enan munte mare — 
E] dle două ori mai „nalt e. decât i depăr tarea-n / / 
soare — ç o 

= Stâncă urcata pe stâncă, pas cu pas: infinit: 

"Pare-a se urca — jar fruntee-i, cutundată-n / £. 

| înălțime, stu zš 
Abia marginile araia in i esta niunt 

„Munte jumiitate-n’ lume — jumătate-n infinit“. 

„Zeii Dacie] locuiesc într-un tărâm etern =- 

„lar în pieptu-acestui mente se arat-o o poartă / 
By cpr zi Ie IAT e 

a SRR ial este, boltită Sane adane î in pi iatra tare, . 

far de pragu-i sunt unite nalte s scări de negre / 

` stânei, . S ; 

“Cari due adânc în Valea cea de acol-abia. văzută 
Si-n pădurile ambroase cu-adâncimi necunoscute, 
Si-n câmpii unde n mii râuri $- -argintese plane / 

g-adanci. . 


Pe acea poar tă din au plata iese zori în coruri £ “ot 
“dalbe, 
Ridicându-se în cer nial dimineții dulci, tozalbe, 
Pe-acolo soarele-si mână car cu caii arzători, | 
pe-acolo noaptea răsare blonda lună argintoasă 
6! popoarele de stele lese-n roluri Juminoasp, 
Si pe cer se împrăștie ca de str sfinte tori. 


Zeii Daciei ac olo locuiau — poarta solară pr 
| Ina oamenilor lume scările de stânci coboară — 
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| Si în verdea- ntimectme a pădurilor s-adun ; 
Și pe negre stânci trunchiate stau ca-n tron in / 
verdea lume 
Si din cupe beau auroră cu de neguri albe s spume, 
Pe când mii de fluvii albe nasc în umbră şi răsun“, . a e 
lubirea dintre „lună“ şi „soare“ este o dimensiune e- 
ternă şi cosmică. Doma sfântă a lunei fascinează : 
„Intr-o dulce si umbroasă, viorie atmosferă, 
Se ridică dintre lunce, cu-a ei cupole de ceară 
Închegate ca din umbră verde si argint topit, 
Transparând prin diamantoasă fină de paingăn / A 
„pânză, - | 
Monastirea alb- a lunei ce prin lumi va să A 
s-ascunză, 


Cu coloane- “neonjurate de a viței- ncolăciri. 
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Şi- -n odăile inalte din. framoasa monastire. 
“Sunt. pe muri tablouri mândre, nimerită zugrăvirea 
“Ale miturilor dace, a credinţei din bătrâni ; 
Prin grădini cu albe- -izvoare sunt a lunei dulci a 
amoruri, oo : 
_ Sau palate argintoase aids zori trăiesc î în coruri, 
Sau pădurea. cea vrăjită cu frumoasele-i regini. 
Asti raiul Daciei veche- ; a zeilor împărăție : 
-Într-un loc e zi eternă — sara-n altu-n vecinicie, 
Iar în altul, zori eterne cu-aer răcoros de mal ; 
“Sufletele mari viteze ale-eroilor Daciei | 
| După moarte vin în şiruri luminoase ce frites — 
px Vin prin poarta răsăririi care-l poarta de la ral“, 
Raiul Daciei“ ,,veche-a zeilor împărăție“ se află în- 
tr-un tărâm mitic. Poetul surprinde o perspectivă amplă ı 
„Colo Dunărea bătrână, liberă-ndrăzneaţă, mare, 
C-un murmur rostogoleste a el valuri gânditoare ` 
Ce miscându-se-adormite merg în marea de amar; 
"Astfel miile de secoli cu vieţi, gândiri o mie, | 
Adormite și bătrâne se-adâncesc în vecinicle. 
Si în urmă din izvoare timpi răcori şi clari răsar“. 
Eugen Tudoran consemnează : 
‘ „Papă. ce futvense istorie a omenirii 1 se e întățiscază 


uy 


ta 
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că o „panoramă a deșertăciunilor“ 
a trecerii timpului în ascensiunea 
lumii, ironia devine 0 Viziune gravă asupra istorici, pe 
măsură ce realitatea apare tot mai mult în condiţia ei so- 
cială, privită satiric. Cu cât mai idealizat era trecutul ji 
mergând chiar până la împingerea lui în timpul mitic, on e, 
atât mai mare era pentru poet distanţa până la micimea 
prezentului, şi deci cu atât mai puternică era satira ironiei 
lui. Și cu cât această satiră avea ca scop mai vădit o 
schimbare a prezentului cu un viitor mai bun, cu atât tre- 
E: buia să crească antiteza între prezent și trecut, idealizat 


» Bupusă legii dialectice 
şi decăderea popoarelor 
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e 
Chiar pånà la divinizarea lui, cum ne-o spune poetul in 
încheierea episodului daco-roman din „Panorama deserta- 
ciunilor“, ca pentru a lămuri propria sa tehnică în atâtea 
alte poezii. Spiritul Romei în noi este, ramul din urmé din 
tulpina de giganţi, şi simțind sămânţa de mărire: 
Când îi cugeti, cugetarea sufletu-ti divinizează, 
În trecut mergem, cum zeii trec în cer de raze 
Peste adâncimi de secoli ne ridică curcubei, 
„Un popor de zei le trecem, căci prin evi de/ 
weeinicie® o ie eee de eee 
Auzim cetatea Sfanta cu-uimita-i armonie... 
Și ne simtim, mari, puternici, numai de-i / 
+ gandim Pee ae Sate | | 
Și de aceea, din întreaga „panoramă a desertaciunilor“ e~ 
„pisodul cel mai important este al daco-romanilor, pro- 
iectat de poet in mitologie anumie pentru ca pe roata uri- 
asa a istoriei să pară şi mai mare gloria străbună în raport 
cu prezentul decăzut“. ai | 


3. „ODA (IN METRU ANTIC)“ — comentariu literar 


-Poemul cel mal decantat, pånă la reducțla încorporată 

-a esenfelor din întreaga operă a lul Mihal Eminescu este 

„Odă (in metru antic)“ — trecând prin opt variante, după 

un îndelungat travaliu, Despre această dăruire pentra „Cu- 
ag vânt“ si „Idee“, Perpessicius a realizat un studiu uimitor z 
-v de minuţios evidențiind că de la o odă închinată lul Napo- ` 


af 


460. MIHAI EMINESCU ©. | 
| EMO eee a i | 


PORTIA, 


"feon (în perioada studiilor vieneze) — Eminescu ajunge la- 


o ELEGIE EROTICA. topită finalmente într-o LITANIE 


„+ EULUI DEVORAT. de PATIMA. CUNOAȘTERII, REIN- 


VIAT şi UCIS deopotrivă de CUVÂNT, Chiar substantivul 
impus de titlu : „Odă“ se încarcă de sensuri ironice pline 
de marasi., Deci această capodoperă din 1883, a fost re- 
velată fundamental prin. GENEZA ei (de către Perpessi- 
clus), a. i 

aha recent s-au păstrat unele aprecieri; „O adini- 
vrabia Oda „în metru antic“, una singură o avem de la 
Enunescu. E scrisă în strofe de patru versuri troche-odac- 
tilice, se înţelege nerimate, cu încântătoarea cadență a u- 


tu! versus adonicus în sfârșitul fiecărei strofe“ — Titu Ma- — 


iorescu (într-un raport academic, din 1891). G.’ Călinescu, 
graind. despre „Clasicismul gnomic“, „tehnica interioară“, 


apreciază poezia ca o urmare.a ,unor.studii harnice de - 


„Versiticaţie latină, făcute pe temeiul lui Horaţiu“, 
„Al. Philippide (în 1975) îmbogățește reflectiile pre 
cizând că însemnat este fondul. „Odei (în metru antic) — 
„acest fond nu are nimic comun cu. poezia lui Horaţiu şi 
nici chiar cu firea poeziei antice în general. Rămâne însă 
 interesant: faptul că Eminescu a fost. atras de forma poe- 
ziei latine — formă pe care a încercat să o. împământe- 
neasca în româneşte (atât, desigur, cât se poate face acest 
lucru, dacă ţinem seama de deosebirea profundă. dintre 


prozodia greco-latină — bazată pe cantitatea. silabelor — . 


şi prozodia' modernă bazată pe numărul silabelor accentu- 
ate si neaccentuate, adică încercându-se aceasta în chip 
„că totul aproximativ, după ureche, oarecum, si nu după 
„reguli izvorâte din natura silabelor)“. ` ge ma 
„„ Din marea poezie romantică europeană numai Hol- 
‘derlin şi Eminescu şi-au căutat expresia în forme antice 


de versificatie. Insă „forma: versificatiel n-a avut nicl la 


unul, nici la celălalt vreo influenţă asupra fondului şi a- 
ceasta din cauză că, în chip firesc. și necesar, tonul unef 
poezii cu conţinut modern. în -metru antic, este al poetului 


şi nu al forme! prozodice întrebuințate“. — (Al. Philippl- 
de), TON UL modern, gray, sublimează exerlenta existen=. ae 
„ flala, încât poezia'se deschide-sentenfios, ex abrupto Na -..- 
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- redeam să-uvăţ a muri vreodată“, apoi. un strigăt percu- 
tant, concentrează atenţia spre ideea : viata ca suferință, 
ca martiraj: ,PAan-nfund băui voluptatea morții“ (Per- 
fectul simplu „băui“ arată o recentă stare a disperării — 
de maximă intensitate — pa care o încearcă poetul, în ra- 
port cu momentul confesiunii şi strigătului. Voluptatea ime 
birii — pasiunea „farmecul dureros“, „formă de cunoas- 
tere“, devin „voluptatea morții“ — setea de repaos, de 
abandon. Lirismul se amplifică si prin vocativul, care mar- 
chează izvorul suferinței insuportabile, dincolo de firesa 
~~ „Neîndurăţoareo', | eee 

Oda (in metru antic) este O poezie care marchează 
„drumul spre nemargini, spre neființă. Cuvântul devine 
Superfluu, muzica sferelor -e pură“ — aprecia €. Noica 
„misteriosul poem zămislit din verbul românesc“ : 

| „Nu credeam să-nvăţ, a muri vreodata ; 
Pururi tânăr, înfăşurat în manta-mi, 
Ochii mei ndltam visători la steaua 
| Singurătăţiit, >. 


Gestul infasurarii în „mantă“ creează imaginea unel 


atmosfere. romantice de abstragere din contingent, pe ca- 
lea „visului romantic’, al „reveriei“t 


cită interes pentru nuanţa lirică „nălțam“, căci acest timp © 


frecut exprima o acțiune neterminată (aparent, aici). Ex- 
presia „ochii mel... visători“ sugerează ipostaza romantică 
a idealului, a trăirii sentimentului. într-un 
unic, fără seaman, printr-o: 
aproape nenământească, Mot 
care transfigurau realul, prot 
profan în cel] celest și sacru 


tul misterios al infinitului tubir era 
mensinne a nniversalhilut : „Ochil met n 


Btaze opuse antinomie. În ordinea enrge 
elitean, versurile , 3 și 4 indică o stare manifestă a trătru 
Visnlal romantic până fa plerderea identităţii de sine Sye- 
ranfa şi credința într-un destin luminos mat existan. încă 


Genta cunoaşte altfel sensul — tmplacabll — af destin 


, ul rom ay vertei“ si al „spiritualizării— 
„pururi tânăr“ si plutitor se credea poetul. Imperfectul sus- 


tul plan superior, 
„iubire peste fire __ adică | 
ivul. „ochilor“ contemplativi, 
ectându-l din planul cotidian, 
| exprima o intensă stare specie - 
fică de „Visătoricte. spre „steaua Singurătătiie, Santimen-. 
proiectat într-a di... 
ăltam visători la, 
&feana Singurătățiiee, Strofa primă ne comunică două ipo- 


ri fimoului horae | 
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lui său; o ipostază dramatică și chiar tragică: „Nu cree 
deam să-nvăț a muri vreodată“. Conjunctivul „Să-nvăţie 
arată posibilul, realizabilul, completându-se ideatic prin 
infinitivu} să muri“ — cu tonalitate gravă, fiindcă poetus 
lui i se revelează o componentă a eului său, încă nebănuită, 
Cunoaşterea de sine, în această ipostază, devine tulbură= 
toare, confesiunea lirică amplifică emoția cititorului la ne- 
sfârşit. Nu întâmplător, Nichita Stănescu a surprins chin- 
tesenfa acestiu vers si, implicit bineînţeles — a întregii 
poezii. Ana Blandiana este obsedată de înalta cugetare e- 
minesciană a „învățării morții“, iar Ioan Alexandru afir- 


ma : „Eminescu se adaugă marilor poeţi ai logosului din 
cele mai îndepărtate vremi, orientale sau eline, de la ma- 


rii poeţi ai Bizanțului, până la cei pilduitori europeni“, 
Această poezie „închide un paradox“, „o scindare mis- 
terioasă“, „o antinomie“ între „limpezimea senină“ a ver- 
sului, „lapidar si olimpic“ şi- „conţinutul cutremurator“, 
fiindcă se exprimă „o experienţă crucială“, „o ruptură on- 
tologică“, între „o tulburătoare detaşare în expresie“ si 


„imensa durere ; aici se află o scindare între expresie si 


imagine — până la „victoria deprinderii de moarte“ (ca o 


deprindere de spaimă) — prin cuvânt“ — (Cezar Baltag), 


„Odă (în metru antic)“ este o genială sinteză a sinte= 
zelor, o sinteză clădită pe paradox, de la un capăt la al- 
tul, o sinteză lirică de o impecabilă construcție matema- 


_ tied“ — (Fănuş Băileşteanu). Paradoxul constă în faptul 


că poetul genial mulează un zbucium romantic pe o schelă 
eminamente clasicistă : „Când deodată tu răsărişi în ca- 


le-mi, / Suferint& tu, dureros de dulce... į Pân-în fund băul 
„voluptatea morții / Neîndurătoare“. _ 


Si la nivelul sonor al fiecărui vers există o construc- 


tie simfonică, modulând expresia după amplitudinea și 
puterea de explozie, ori de implozie, de sfâşiere nemaiin- ; 
talnita, de suferință infinită : ; 


Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus, 
‘Ort ea Hereu? înveninat de haina-t ș 
" Focul meu a-l stinge nu pot cu toate 
„o Apele mării, 


De-al meu propriu vis, mistuit mă valeh oy, 
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"Pe-al meu propriu rug mă topesc în flăcări... 
Pot să mai reînviu luminos din el ca 
iai Pasărea Phoenix ?“ 

Lexicul sugerează durerea prin cuvinte ce se adună 
magnetic într-un câmp semantic al martirajului : „jalnic“, 
pard“, „chinuit“, „înveninat“, „focul! (meu lăuntric), „mis- 
tuits, „vaiet“, „rug“ (propriu), „mă topesc“, flăcări. Aceste 
cuvinte intră în unele expresii de largă circulaţie care dau 
mai multă pregnanta lirismului tulburător, de jelanie, de 
elegie : „jalnic ard de viu“, „mistuit mă vaiet“, „mă to- 
pasc în flăcări“, „a nu putea stinge focul (lăuntric) — cu 
toate apele mării“ (viziunea este hiperbolică, foarte per- 
suasivă pentru ideea poetică). za 
` Dezechilibrul şi dezagregarea se exprimă prin- ver- 
„bul „ard“ şi substantivele „foc“, „rug“. Cele două com- 
paratii care folosesc forța de sugestie a termenilor din 
domeniul mitologic arată spontaneitatea poetului, care din 
tezaurul culturii sale uriesesti selectează ceea ce este mal 
pregnant pentru imaginea artistică. Cititorului îi apar im- 
previzibili termenii relaţiei, asociaţiei, obligându-l să a- 
profundeze textul care operează cu aceste simboluri. Nes- 
-sus este un centaur (eu trup de eal şi bust emenese din 
„mitologia greacă), un monstru răufăcător şi bruta! care a 
fost ucis când a încercat s-o răpească pe soţia lui Hercule, 
pe Deianira. Cămașa înmuiată de. Deianira în sângele 
monstrului, potrivit sfatului lui perfid, a provocat o su- 
ferinta fără margini (cămaşa era înveninată). Urma ca 
Hercule să urce pe rug numai ca să scape de chinurile 
pricinuite de cămaşa otrăvită (însă miracolul s-a prodas, 
fiind înăMat în Olimp, dobândind nemurirea) Aceste ex- 
plicaţii alegorice vin în sprijinul raportului dintre dubla 
intenţie a limbajului — raportul dintre functia Iui tranzi- 
tivă si funcția lui reflexivă „într-un vers de Pminesen, 
tranzivitatea este nemărginită ; reflexivitatea este infinită. 
Există creaţii ale poeziei în cre privim ea într-un ahis fără 


fund“, „aici există o mare adâncime si adevăr snhiactiv 


al expresiei“ — (Tudor Vianu) ; „căci opera literară - re- 
prezintă o grupare de fapte lingvistice reflexive rare co- 
operează cn celelate, >o 0 
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"Creaţia eminesciană în planul stilului aduce merem 
înnoiri. Tot esteticianni P. Vianu consemna : „Stilul unui 
scriitor este ansamblul notaţiilor pe care el le adaugă exe 
presiilor sale tranzitive — şi prin care comunicarea sa do- 
bândeşte un fel de a A subiectiv (...) expresiile limbii ne 
introduc intimitatea unei Individualități -- într-o sferă 
proprie de a resimți lumea şi viata’, căoi stilul este între- 
buințarea individuală, originală creatoare a limbii, — 

„Oda (în metru antic) atinge cea mai înaltă distilare 
către ESENȚA FIINTEI, „dezvoltând o întreagă dialectică 
existențială. Eminescu „pleacă de la o repudiere a roman- 
tismului pentru a ajunge la acel existenţialism difuzat“ —~ 
(Edgar Papu). Interogatia retorică, intensifică sentimentul 
suferinței existenţiale — (de „pe-al meu propriu rug”) — 
„Pot să mai reînviu luminos din el ca / Pasărea Phoenix ?* 
In fiinţa sa coexistă, anulându-se şi potenţându-se reci- 
proc, două tendinţa contrara ; una expansivă, dar de ordin 
cosmie, mitologie, romantic, si alta introspectiva, auto- 
analitică, până la sondarea abisală, existentialista a fiin- 


tei. Tema geniului saperior si neînțeles din „buceatărai” 
se suprapune, fuzionând, cu cea a omului anonim alienat 
de propria-i contemplare în eul lduntrie™ — (F. Băileş- - 
Patima devoratoare, care-i dă lul Eminesce sentimens 


tul exilatului de pământ, neimplinit în marile sale aspi- 
ratii spre absolut, îi revelează salvarea prin moarte. Ataa 
raxia stoică se conțugă ew „voluptatea morții“, cu „nepàs 
garea tristă“ — izbucnind într-o anatemă. Tonalitatea bieşe 
temului, sună incantatoriu, într-un amesteo tulburător dg 
rugă, implorare, dorință de a reintra în condiția initiala, 


sinele se vrea în sinele pur & „inceputului“ — ,,... pe mie. 
ne / Mie redă-mă !™ Alci simţim. parcă un plâns de pros- 
porții cosmice : | n A ‘rs 


Piaraé-mi ochii turburatori din cate, 


=. Vino jar în sån, nepasare tristă | 
"Ca să pot muri linistit, pe mine — 
Au | i Mie redă-mă 1“ 


=- Poezia „nu poate îl o elegie pentru o iubire dispăe 
rută, ea este un plâns universal ca 0 fântână. A încetat să 
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qi tie o dramă particulară A şi a devenit ana starii mană 


A încetat să mai fie o spovedanie şi a devenit o Od’. A 
sonditiel poeziei. Una dintre cele mai robuste şi mai rigu- 
oase din câte au fost în stare să ge nască, în, prin şi pen- 
tru cuvånt“ — (F, Bailesteanu). Cele patra stele car dinaie 
gare ard pe firmamentul poeziei eminesclene sunt : gândi- 
fea, visul, cântecul şi plânsul. pe 

Mihai Eminescu: este un mare poet universal: „Uni- 
versalitatea este o Înimă individual, puternică și sonoră 
ale cărei bătăi istorice se aud pe orice panet al globulai, 
precum şi în viitori — (G. Calinescu). 


1. „GLOSA“ — comentariu literar 


in romantismul Tomina de ideea originalității şi cp- 
anicităţii creaţiei — ÎDEEA de GENIU devine un laltme- 
p filozofic şi estetic, cu importante rezonanțe în erea- 
fia literară, ca figură reprezentativă, „Genial — spune 
ee Pauli Richter — e înzestrat na úwmai cu sprema 


acultate creatoare, ci si cu darui unei reflexiuni pron 


de, ce îngădule acea obiectivitate care a fost pentra Kan 

i va fi pentru Schopenhauer marea geniali tăi“ pistă 
a reflexiune de un ordin mai elevat, aceea care îm parte 
în două însăși lumea- interioară şi distinge eu! de impe- 


piul său, pe creator de lumea sa. Conştiinţa geniului se 


bucură de o libertate desăvârşită (în timp si spațiu). Ceea 


ce este uman este multiplu, divinul este unic. GENIUS 
“REALIZEAZĂ TOTALITATEA, are. PERCE! PT IA UNI- 
VERSALITATIL, talentul nu prezintă decât părții“. 
Schopenhauer susţine că geniul este inadaptabil, nefe- 
ricit, strivit de o lume prozaică, brutală, mercantila, ego- 
Asta, dăruită răului. Vede în geniu singura forță aptă de 


„a se opune „voinţei. de a trăi“, spiritul poate scăpa şi pr! in 


ataraxie (renunțare, retr Agere, dai prin „contem- 
„plarea dezinteresata" ete. ` | 


| În 1883, Titu Maiorescu a apreciat CU intuiţia de ge 
ey aia a criticului literar : „După o aja incor dare, dupa e 


d 
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aşa — luptă diwaprba - pentru a burna - limba veche in 
forma nouă — mu ne vom mira că a putut ajunge Emi- 
mescu, pe de o parte la aplicarea sigură a unor forme ra- 
tinate în „Odă (în metru antic)“, în ,,Glossa* şi în admi- 
rabilele Sonete, pe de alta, la cea mai limpede expresia 
a unor cugetări de adâncă filozofie, pentru care nu se gå- 
sea până atunci nici o pregătire în literatura noastră” 
Apoi în 1889, în studiul „Eminescu si poeziile lui“ 
marele critic evidenția „deplina stăpânire a formei clare 
în poeziile din epoca sa cea adevărată“ şi exemplifica prin 
versuri din poezia „Cir mâne zilele-fi adaugi“, din „Glossă” 
(I strofă), din „Scrisoarea I“ (imaginea genezei) — şi con- 
ehidea prin IDEI VIZIONARE, pe care timpul, în curgerea 
sa, le-a verificat valabilitatea, căci mentorul Junimii in- 
fuise dimensionalitatea, unicitatea eminesciană : „Acesta 
a fost Eminescu, aceasta este opera lui. Pe cat se poate s- 
meneste prevede, literatura poetică română va începe se- 
colul al XX-lea sub auspiciile geniului lui, si forma limbii 
naționale, care şi-a găsit în poetul Eminescu cea mai fru- 
moasa infaptuire până astăzi, va fi punctul de plecare pen- 
fru toată dezvoltarea viitoare a vesmântului cugetarii ro- 
rife 05 Fe negociate Baa i 


Forma fixă -ylea + este o. construcţie arhitecto- 
nică aparte, care impune creatorului rigori, reguli ce pri- 
vese forma si organizarea compoziţională — care firesc — 
trebuie să intre în consonanță. cu miezul ideatic. In lite 
ratura universală, asemenea experienţe srele si cristal 
zote în capodopere sunt foarte rare. | 


| „CHosăt de M. Pminescu orgânizează discursul lirie 
în zece strofe. Prima strofă contine tema poeziei care re- 
Hefează că viata e fluvim - neântrerupt „Vreme trece, 
vreme vine“, că existența e fragment, diviziune înfim 4 
„din. noaptea verininei nitări, în care toate cura. Nici o 
Weazie n-are «ens, deomrere eternitatea  îndividulnt na 
există:  . i oe 
| „Vreme trere. vreme vine, 
_. Toate-s vechi și nouă toate; — 


pa d 
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Lu te-ntreabă şi socoate ; 

NU spera şi nu ai teama, 

Ve e Val, ca valul trece ; 

We te-ndeamnă, de te cheama 

Tu rămâi ia toate rece“, | 

„aiNinestu Static, eleatic, se confruntă (acum, aici) cu 

un aumunescu ‘her raclitian, devorat de conştiinţa trecerii, 
a dispariţiei succesive“ — (C. Ciopraga). La râul-timp se 


face trimiterea si în „Srisoarea TV“ „Vecinic este numa 


‘aul 3 ; Taul este Demiurg.. =“, iar in ,Glossi“ filozofia se 
exprimă printr-o viziune generalizatoare, ca o sentință — 


xte e val, ca valul trece“. Astfel, plasticizează UNIVER- - 
g SALITATEA TRECERII, a curgerii, a efemerului si de- 
k rizoriulă în: raport cu eternitatea. Toate verbele mar- 


chează un prezent etern, abstract şi rece spre a susține 
stilul aforistic. 


Ultima strofă repetă cele opt versuri tia prima strofă 


— insă Într-o ordine răsturnată. Această modalitate, im- 
pusa de forma fixă, este posibilă in planul ideatiei, fiindcă 
poezia este gnomică. Stilul aforsitie permite aceasta. Apoi 
un alt aspect obligatoriu, impus de regulile  glosei, este 
reluarea fiecărui vers on I strofă la slarsitul strotelor din 


mijloe (I-VIII). 


| Ocupandu-se de: poezia gnorhică eminesciană, G. G- 
inescu arată + ,.) efinifia, cand e solemnă, e izvorul cel 
mai adâne de poezia“ » somul şi-a condensat totdeauna ex- 
perienta in în sentinţe, iar aceste sentințe când sunt foarta 
generale, au mişcarea unor versete de ritual, a unor ora- 
cole. Sufletul nostru este uimit de străvechimea şi gravi- 
tatea lor“; „Cine este în stare să intre în acest rit se află 
pe un teren de bogat lirism“. „In legătură cu ideea. de 
ceremoriie, este cazul de a aminti de frazele repetabile, 
de asa-zisul cadru. Glossa este tipică în privinţa aceasta“: 


În „Sensul! clasicismului“, G. Călinescu argumenta 


clasicismul eminescian din Clossa™: prin „dispoziția su- 
fleteascd faţă de evenimente“ care este „indiferenta“ cad 
„tin clasice nu e absorbit de evenimente, mu e surprins de 
ele“ nici chiar în momentul în care le traleste, le contem- 


_ pla cu un ochi străin, cu un calm propriu clasicului CLA- 
SICUL trece de-a dr eptul la Sete şi, în consecință, la 


$ 
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- aaracierizare, Bi introduce FAPTUD în CATEGORII“. ` E 


| Motivul fundamental. — LUMEA ca TEATRU (esta 
regăsit in antichitate, (Anistene, Aureliu), in evul mediu, 
în Renastere (Lope de Vega, Calderon de la Barca, la a 
Shakespeare). Se pare că un izvor apropiat de Eminescu | ai 
ar fi fost scrierea filozofului Oxenstierna. Indemnul la ina 10 
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diferenţă, la detaşare contemplativă superioară, ironică, 
ia ataraxie stoică este susținut de acest motiv dominant 
„lumea ca teatru“ : „Privitor ca la teatru / Tu în lume să 
te-nchipui ; { Joace unul şi pe patru / Totuşi tu ghici-vei E 


chipul. | 
Satira eminesciană este învăluită, convertită printr-o 
ironie subtilă care ne trimite spre o înţelegere superioară, 
în spirit schopenhaurian, că răul şi egoismul, ambițiile 
guvernează lumea : „Şi de plânge, de se ceartă, / Tu în 
colț petreci în tine / Si-ntelegi din a lor artă / Ce e rau 
ice ecbing para ata ee Dae 
Glossa dezvoltă „tema vietii-teatru“, ideea de „stoi- 
cism“ şi „este o litanie a renunţării amare“, ,,pesimismal 
3 nu trebuie considerat ca o atitudine -spirituală a lal 
A Eminescu, imuabilă si fără nuanțe“ — (Alain Guillermon). — 
— > Arată criticul francez — chiar „calmul . şi seninătatea“ 
față de concluzia „deznădăjduită din finalul Luceafărului“, 
| Geniul, spirit inadaptabil, superior prin gândirea atot- 
F  ouprinzătoare trăiește nemulțumirea (în raport cu planul 
existenţial), convertită în „amară resemnare“, într-o „de= 
posedare de iluzie“ — (Edgar Papu), fiindcă are consti- 
inta lucidă a DEȘERTĂCIUNII. Carnavalescul, prezența k 
ymastilor“ îl determină pe poet să vadă „lumea ca tea- - 
tru“, iar el să se considere un’ spectator contemplativ şi 
atoir. De aceea, poezia imaginează un alter ego, adresan- 
du-s persoanei a doua ; dar în; fond poetul îşi dă sies! 
recomandări de comportament. Astfel apare un „adevă- 
rat DECALOG" al ataraxiel stoice, un fel de cod de con 
“duită morală a INTELEPTULUT, care se detaşează supe 
rior. de mascarada lumii, printr-o liniste absolută a spirt ~ 
tulu . Interogatia retorică intensifică reflectia Siloznfică 


„Multe tree pe dinainte, — 
„în amz ne sună multe, — — 
„n, Cine fine toate-minte ~ - aie tei 


= 7 X 
ns eee rN TAT în d TY TD e ateu za 


„MIHAI EMINESCU___164 


Siar sta să le asculte 7.. 
Tu așază-te deoparte, _ 
Regasindu-te pe tine, 
Cand cu zgomote desarte 
Vreme trece, vreme vine“, A 
Putem considera că „se schiteaza un drum de jargir: 
a relaţiei cu fiinţa, prin regăsirea în ceilalţi” — (Zoe De 
_mitrescu-Busulenga). — | 
„Mişcarea generală, curgerea face CLIPA. efemeră 


căci răul — timp este neistovit. Iluzoria fericire „masa 


fericirii“ tine o clipă, nici nu are sens ca tezaurul gândiri 
şi al poeziei să se îndrepte „înspre clipa ce se schimbă“ 
„Ce din moartea ei se naşte 
„. Şi o clipà ține poate; ` 
Pentru cine o cunoaşte — 
Toate-s vechi şi nouă toate“. i 
„Viitorul şi trecutul“ sunt două fete ale prezentului! 
deoarece concepţia schopenhauriană (asimilată de poet 
admite un prezent etern, ca în poezia „Cu mâne zilele-ţ 
adaugi“ — („Cu mâne zilele-ţi adaugi / Cu ieri viata ta : 
scazi, / Și ai cu toate astea-n faţă /-De-a pururi ziua ce 
Ge azi“). Deci „numai prezentul este forma adevărată : 


vieții, „în ziua de azi vedem lumea cum a fost si va fi — 


Viitorul şi trecutul o o 

Sunt a filel două feţe, =. ~- 

Vede-n capăt începutul = 

Cine ştie să le-nveţe; ©. 

Tot ce-a fost ori o să fie | 

In prezent le-avem pe toate. 

Dar de-a lor zădărnicie 

Te întreabă şi socoate“. | | 

Mitul lui Ulisse este prelucrat şi întră în magma poe- 

kiej eminesciene —— pornind de la similitudini (real — ima- 
ginar), de la cântecul sirenelor ademenitoare până la ati- 
tudinea de rezistenţă faţă de ispite : „Cu un cântec de si- 
rend / Lumea întinde lucti mreje ; / ca să schimbe acto- 


-gii-n scenă, / Te momeste în vârteje“. Versurile sunt. | 
„urmate de dialogul imaginar, indicat prin persoana a [l-a 
spre a da îndemnuri utile, diriguitoare de cod moral 


-Rostirea eminesciană este fluentă și - convingătoare. prir oe 
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firescul gândului şi prin naturalefea expresiei populare ; 
pTu pe- -alături te strecoară“, „Nu bäga nici chiar de 
“Beamă“ „E necesar a eluda (ocoli) ispita, răul cu de :mnitate 
umană, prin a nu ieşi „din cărarea de afară“, în ciuda 
oricărei amăgitoare momeli, „De te-ndeamnă, de te E ©. 
- cheamă“. Ispita este declans ata cle un scop s stupid şi stra- E 
miu : Ca să schimbe actorii-n scenă“ ` ! 

Deci motivul „lumea. ca tinute este amplificat de 
fiecare strofă, încât ironia eminesciană răzbate spre supra- 
faţa textului, stigmatizând eterna mascarada „a măşti | 
aceeaşi piesă si concurența derizorie, vanitoasa, „inișeii“ > 
„la izbândă fac punte“, chiar se luptă între ei, chiar se | d 
înfruntă „între dânșii să se plece“ (expresia arhaică advice 
ideea de luptă pentru întâietate). Tonalitatea romantică 
de atitudine satirică. este evidentă prin suita de argu- 


mente, succesiunea logică $ Se. a erior si = 


Scanned with OKEN Scanner 


T 
alte 


Caa oo mijloace. 
Se supun câte: există, . 
„Şi de mii de ani încoace 
Se Lumea-i veselă şi tristă; 
ee Alte măşti. aceeași. piesă 
Alte guri, aceeaşi pama, 
Amăgit atât de- adese 
_ Nu spera şi nu ai tearm: 


Nu spera când vezi miseti 
La izbândă făcând punte, 
Te-or întrece nătărăii, — 
De-ai fi cu stea în frunte : Sn | 7 
Teamă n-ai 'căta-vor iarăşi mim ee ae 
Intre dânşii să se plece, | 4 
Nu te prinde lor tovarăș; | 
Ce e val, ca valul treceti, er 


Codul moral in formulări populare sporeşte uimitor, 
| poetul este retorie si avântat romantio: „De te-ating să 
ie feri în lături“, ome] huipa" să taci din gură re prin ¢ cona 


i a 
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Juncu ve populare (enunțate fără conju chia „să'), poetul 
duce mai departe discursul liric, îndemnând la detaşare, 
linişte ŞI contemplare indiferentă, „rece“ : „Zică toţi ce 
„Vor să zică“, „Treacă-n lume cine-o trece : / Ca să na în- 
dragesti nimică / Tu rămâi la toate rece", 

Glossa lui Eminescu-este o culme a spiritului atot- 
Stapanitor, conține o magie a cuvântului, precum şi e 
magie a numărului 8 : opt strofe ale argumendtrii prece- 
date de încă o strofă — tema la început, care se reia într-o 
alta strofă finală (precum am arătat, deja) într-o modali- 
tate inversă ; măsura rafinat populară numără opt silabe 3 
rima devine adeseori perfectă vine / bine, toate / socoate, 
trece / rece, teamă / cheamă ; fiecare strofă este o octavă, 
Înţelepciunea supremă operează cu aforisme, simboluri, 
antiteze şi cu imagini artistice ce aduc explicații. „Emi- 
nescu este un Mare poet ironic, este un mare poet modern 


cu un semn distinctiv al structurii irice moderne în plan 


uropean’’ — (H. Friedrich). Numărul 8 semnifică ,,ba- 
lanta universală a lucrurilor, armonia în analogia contra- 
rior“, „numărul justiției“, „al plenitudinii. Namărul 10, 
al strofelor, este fachiric, căci „se compune din unitatea 
care înseamnă fiinţa şi din zero, care exprimă nefiinta ; el 
cuprinde deci pe Dumnezeu şi creatiunea, spiritul si ma- 


teria...“ — (Ion Barbu). In ,;Glossă“, Eminescu a inculcat- 


sensuri şi sugestii multiple, fiindcă poezia e un limbaj 
simbolic, o pecete enigmatică a sufletului doritor de altă 
ordine, în care spiritul liber se întemeiază pe sine. 


După concepţia lui. Pythagora „lucrurile sunt nue. 


mere“, Pytagoricienii, după ce au recunoscut că proprie 
tatile si relaţiile armoniilor muzicale corespund unor ra= 
„porturi numerice, și că în alte tenomene naturale se poi 


găsi corespondențe asemănătoare cu numerele, şi-au for= 


mat convingerea că numerele sunt elemente a tot ce există, 


şi că cerul întreg nu este decât proporție şi armonie, în 


măsura în care numerele privilegiate, care nu au o semni-, 


ficaţie filozofică particulară, se regăsesc în măsurile uni- 
versului și în distanţele corpurilor cereşti, din ale căror 
raporturi simple derivă armonia sferelor“ — (Eugen 
Todoran), = peg ai ga 

„Ounoscător, modelator şi creator de limbă, geniul 


\ 
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enrunescan & Iructificat o diversitate a posibilităţilor lexil g 
cale ŞI stilistice spre a da fiinţă gândirii sale. Pentru a = 
ilustra motivul „lumea ca teatru“, multe cuvinte polaris 9 
zează între câmp semantic semnificatiy ; „mască“, 
. oe „tig è “oe A 34 j « J é A t- la Ei Se. 
„măşti e »piesă“, „chip, vesel , trist, , a ghici, | e 
chipul . a suna privitor a se închipui teatru, | 
„lumea“, Expresiile si locutiunile, alături de construcții 2 


perifrastice ce aparţin limbii vii a poporului au fost må- 
festrit prelucrate spre a servi cugetări! filozofice din 
„Blossă : „a rămâne rece“ (a se retrage ataractic, a fi indi- 
ferent, a se detaşa, a contempla), „a se așeza deoparte", 
na se regăsi pe sine“, „a petrece in sine“ (a se interioriza, 
a contempla superior), „a nu te prinde tovarăş cu cineva 
(în scop de concurență zadarnică), „a nu băga de seamă“, 
„a feri în lături“, „a fi en stea în frunte“ (a avea un destin 
ales de zei), „zică toţi ce vor să zică“, Unele cuvinte popu- 
iare se asamblează perfect textului ; „a socoate', „a cata“, 
„a se pleca“ (a supune pe cineva prin luptă) ; forme ct 
„nuanță arhaică „nouă“ (pentru pluralul feminin — noi), 
„forma popular — arhaică „să feri (pentru conjunctivul 
prezent, persoana a II-a, singular) etc. Ideile sunt comu- 
nicate retoric, gnomic prin formule și expresii sententi- 
ease de largă circulație care esentializeazi o experienţă 
da viaţă şi o filozofie ce pare ineluctabilă. Să urmărim, 
acum, aceste idei reluate în ultima strofă (din prima | 
strofă, într-o ordine inversă aşa 'cum cere forma fixă), 
epre a ne convinge de PUTEREA DIVINĂ a CUVÂNTU- 
LUI EMINESCIAN; ree | 


„Tu rămâi la toate rece, 
De te-ndeamna, de te cheamă 
„Ce e val ca valul trece, | aay 
Nu spera si nu ai teamă; | re. o t 
Te întreabă si socoate | | 
Ce erău si ce e bine; 
Toate-s vechi si nouă toate 
Vreme trece, vreme vine“, tere R OS 
ao y Printot conținutul filozofie prin forma cizelată până = -a 
es Ta pria filigran, „Cilossă“ - spune F, Băileşteantt — trebuie să: | 
or, ++, ee Ne eonsideraté o replică - antinomică la „Odă (im metr - 


7 
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= antic). Sfasierit lăuntrice, ar deri totale de acolo i se pro- 
. pune alci o filozofie a dăinulrii, a permanentei; zbuciu- 
“mului de acolo îi corespunde aicl o linişte demiurgică, 


"spectacolului interior — expresionist, aproape — de acolo 


„Ai replică aici o lume exterioară, a măştilor și a teatrului 
< vieți, Tragicwlui de acolo îl contrapune ironical de aici“, 
Ambele poezii ne probează, fără rezervă, drumul spre 
memargini al inspiraţiei şi travaliului artistic eminescian“ 
Glossa reprezintă „o cheie de boltă pentru vocația sinto- 
tied a culturii româneşti între Orient şi Occident“, „un. 
model etern pees noua poezie care vine". 


HOMO RES SACRA HOMINI 


minescu :  metamortozele tipului 
; „de Constantin Ciopraga 


fete: citat pa ca un joo. comun, - răspunstal tui 
André Gide la invitaţia. de a numi pe cel mai. mare poet 


francez ; „Hugo, hâlas“ | Propunând altă- opţiune, Léon 
Daudet continua- semnificativ ; „Victor Hugo ou. Baude-. 

laire 7 Nimeni nu contestă, în ierarhia Parnasului român 

_ monumentalitatea lui Eminescu. Personalitate . sinteză, 
spre el se întorc toate privirile, asa cum pe vitraliul en. 

rosace de pe fațada: unei - catedrale toate petalele rozei 


simbolice. converg spre centru. Heliade, He sden | 
Maiorescu, Iorga, Călinescu au polarizat sau continuă = 
-polarizeze. atenția. Eminescu e o permanenţă. Primul : 

pect exemplar al gentului emines scian este capacitatea 
„extraordinară de a investi efemer ul, cotidianul și. istoria 
“în forme artistice care sugerează perfectiunea, Cuvântul 


se înalță de la re; gistrul grav al tristetii la frdgezimi idilice 


GAL comunică sublimul, Arzând la 


temperatură inalta, 
tris, 


oa tragică in fata reali ităţilor sociale: contemporane 
4 stin: “ila sarcasmul, dar acesta sfârşeşte în izbucniri.vio- . 


-dente si chemări la acțiune, Din colţul său de observator, 
Sia Eminescu @ un cenzor cu: atenţie distributiva, monologiil 


E=] 
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satiric ainpunucându-se concentric, în cercuri tot mai ceu- / 
prinzătoare. Eul şi societatea se confruntă într-o legănare / 
melodica ademenitoare, făcând ca pe fundalul unei lumi; 
ideale, în final să se proiecteze Poetul (cu majusculă), 

conștiință vie a epocii sale. Gravitatea şi surâsul candoriă © 
sunt tot atât de eminesciene ca setea metafizică de mister, - | 
romanticul român fiind superior prin multitudinea per- 
spectivelor multora dintre romanticii europeni“. 


(Din volumul : „Personalitatea literaturii române“) 
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„Cuvânt concluziv — Universalitatea lui Eminescu“ 
de Edgar Papu 

„Eminescu nu‘numai că participa la toate cele trei 
moduri, care decid: caarcterul universal al unui artist, dar 
le și ilustrează în expresii din cele mai esenţiale. Marca 

universalităţii într-o formă atât de plenară se întâlneşte + 
numai la cei mai mari poeţi ai lumii. Ceea ce a mai lipsit 
ca, din substantialele sale contribuţii, să se alcătuiască o 
efectivă sinteză de trecut, prezent si viitor, asa cum, la 
“timpul lor, au. realizat un Dante, un Shakespeare sau un 
Goethe, n-a fost calitatea. excepţională a celulei sale ar- 


tistice, ci minimul interval, necesar unei asemenea summe 

PE. epocale. La vârsta de 33 de ani, când s-a stins scânteia 
a unuia din cele mai strălucite spirite ale omenirii, nici 
Dante nu dăduse Divina Comedie, nici Shakespeare nu-l 
„_zămislise pe Hamlet, nici Goethe pe Faust. Indrăznim, de 
„aceea, să distingem în poetul nostru pe un mai nefericit 


„egal al lor. Mai nefericit, dar cu atât mai atingător pen- 
tru noi, ca simbolul suprem al măreţiilor de atâtea. ori 


frânte ale istoriei şi trecutului românesc. Dar poate nu 
numai pentru noi faptul ! devine elocvent. Încercând să 
demonstrăm gradul universalității eminesciene, reclamăm i 
gi pentru alţii un drept la orgoliu, pe care ni-l rezervasem 

„numai nouă. Cea mai înaltă mândrie a noastră se desco= 

a ed a fi și Una din cele mai înalte mândrii ale lumii, ca 

emplu al excedarli din limitele umane“, 
S pue ere ce „(din volumul : „Poezia lui pminesca") 


N 
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»M. EMINESCU, POET NATIONAL“. 
| . | de George Călinescu 
»Universalitatea unui poet, când n-o confundăm cu 
„etemera notorietate, este împrejurarea prin care opera sa, 
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„zămislită în timpul si spaţiul pe care le exprimă, iese din e 
| | dimitele epocii sale şi ale ţării unde a luat fiinta si devine ` 
+ „inteligibilă întregii umanitati. Pentru cei care au evadat 


astfel din contingetele imediate, noţiunile de clasicism, 
„romantism pierd orice sens. Insă „universalitatea . fiind 

„Mn punct cosmic al unei verticale pe pământ, iar nu o 

; - abstracție, orice poet universal este ipso facto un poet 
,.., Naţional. Homer era grec, Dante florentin, Shakespeare 
se „englez“ ; extirpati din opera lor ceea ce e concret etnic, 
sublimele ingustimi dacă vreţi, si totul rămâne inert si 
„fără puls. „Universalitatea este o inimă individuală, pu- 
- ternică şi sonoră ale cărei bătăi istorice se aud pe orice 
punct al globului precum și-n viitor“, | 3 
(Din volumul : „Mihai Eminescu“ ; Studii şi Articole) 


„INTRODUCERE LA POEZIE“ 


Ce fel de ființă este un poet ?. S-ar putea să fie una 
care mută marginile lucrurilor în - nemargini şi cuvintele 
omului în precuvânt. Pe amândouă le săvârşeşte limba 
română şi, pentru că le face bine, s-ar zice că este o mare = 
„poetă. Dar este una fără de glas, si îi simţi duhul — rata-_ 
di i it, nemângâiat, ca ùn suflet fără parte — trecând peste 
| noi si prin noi. Îi facem nol parte, adică dreptate ? Ti facem 
parte, adică loc în lume? = — > | ms E 
La făcut unul parte, de-a lungul veacurilor : sufletul 
popular, I-a mai făcut altul parte, în veac, unul singur. 
“Dar era si-el ca limba : rătăcit, nemângâlet, 


Intâ!, așadar, limba română mută marginile lucraritop E 
gl sufletelor în nemargini. Poate că fiecare limbă a pămâne 


v 


Ni- ry 
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tului are altceva de spus decât celelalate, fiecare dezmăr= f 


ginind în felul ei lucrurile, aga încât poezia trebuie să fie 
cu toate limbile. Dar uneori creatorii au mai multă poezie 
decât limba lor, alteori s-ar zice că limba îi întrece pe ei — 
„mai ales când se întâmplă, ca într-a noastră, ca marginile 
pe care le mută în nemargini să fie cele ale fiinţei înseși, 

Ne întrece parcă pe toţi limba română în puterea ei 
de vis cugetat, adică în puterea ei de a spune despre lume 


altceva, cu tale totuşi, în plină lumină a zilei. Căci in plină 
lumină. a zilei lucrurile sau sunt, sau nu sunt; oamenii saw ~ 


ajung la un capăt, sau nu ajung; adevărurile umplu ju- 
mea, sau atunci lumea e plină de neadevär. Este un đa 


sau ba in plină lumină a zilei $i oamenii (cu limbile lor 
laolaltă) hamletizează : a fi, sau nu a fi? Dar limba ro 


mână vine să le spună tuturor : nu vă incrancenati asa, 


x, 


mai sunt şi trepte între a fi şi a nu fi; mai este un neam — 


întreg al ființei, la urma urmelor este totuși regatul ei și 


nu se învecinează chiar atât de repede cu nefiinta ; pre- 
supunând că lucrurile nu sunt, încă ele vor fi fiind în- 
tr-un fel şi vom fi fiind noi înșine o dată cu ele, jar dacă 


ele sunt, încă ar fi să mai fie ceva cu ele si peste ele, sau 


dacă suntem asa de siguri că ele nu sunt, atunci măcar 
n-au fost să fie, asa încât tot mai este ceva de visat în 
marginea lor, în timp ce dacă zicem că sunt, înseamnă 


că au fost să fie în legea Jor — şi cine să ne povestească 


toate astea dacă nu cei ce „urzese panduri, si potrivesc 
cuvinte? 622 


Este mai aeriană si nay întinsă ființa lucrür ilor si a 
omului decât spun intristatii aceia, ba limba română are 
chiar unele gânduri frumoase despre buna ei uşurătate. 
Ea ştie să spună, de pildă, pentru ființa omului si a nea- 
murilor, că trebuie să tie în neatârnare. Dar ce gând ros- 
teste ea astfel, cumva gândul altor limbi care ştiu despre 
libertate ? Nu, ea spune mal mult, sau parcă visează mai 
mult, Ea vine să arate nu numai că e bine ca oamenii să 


nu atârne de alţii care să le strivească făptură lăuntrică | 


‘gi visul, dar spune, cu „neațârnare'“, că este bine ca omul, 
„poate gi lucrurile, să nu atârne prea mult, să mai şi plu= 
„tească, să se mat şi desprindă, să mai și urce puţin, ea în 
vis, ae s6 joacă limba aceasta cu fiinţa, de parcă a 
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asia it a E IN PIN NOICA: AN 
0 îiinţișoară pe care o leagănă în toate felurile, spunându-i 
„poveşti despre ea însăşi, ființa pământeană, cu rude mari 
> din alte lumi si întâmplări din alte timpuri, ca într-un | i 

basm. . oi 

Dar limba noastră vede până la urmă lucrurile într-o Şi e, 

atât de bună dezmărginire si ușurătate — când loc pentru 

dezmărginire şi vis este, nu pentru încrâncenarea asupra 

vieţii —, încât vine să rostească un lucru despre care cei 

călătoriţi prin multe ţări şi petrecuţi prin felurite limbi 

cutează a spune că este altceva decât oriunde în altă parte. 

Ea rosteşte, sau face să rostească pe cel care începe un 

basm, vorbele : „dacă n-ar fi, nu s-ar povesti“. Adică: 

tot ce se povesteşte este... = = =- | 

Ce poet a putut îndrăzni un gând ca acesta ? Dar, pe 

de alta parte, ce poet nu se hrăneşte din el ? Căci vorba 

spune acum, încă mai bine, că avem îndreptăţirea să vi- 

săm în mijlocul realităţii, de vreme ce visul nostru ne 

poartă prin atâtea lumi neumblate din cuprinsul fiintei, 

„Dacă n-ar fi, nu s-ar povesti'“' dă de ruşine pe poet, 

care se sfieste să creadă că miturile lui, oricât de bine ~ 
- închegate, au fiinţă şi aevea. Limba, în schimb, întrun= 
E tând ființa, spune asa ceva. = O T 
= „Pentru ea, orice bună întocmire a gândului şi a res- 
-~ tirii obligă fiinţa să caute bine prin regatul el, spre a 

vedea dacă nu e pe undeva un colt în care Întocmirea — 
| aceea să se adeverească. Tocmai pentru că regatul ființei 

e întins şi fețele ei sunt mai multe, orice poveste care 

tine laolaltă istoriseste ceva care „este“. Visul nostru bine — 

cugetat trebuie să fie, dacă nu în lumea lui „este“, mă= 

car în cea a lui „va fi fiind“, Necugetată pare şi sună 
- vorba începutului nostru de basm in orice altă limbă, 
„poate, dar plină de noimă este ea, pentru limba aceasta 

care știe să spună altceva. Dacă n-ar îi decât atât, şi limba 

noastră ne-ar întrece în fantezie şi adevăr, adică în felul 
cum mută marginile lucrurilor în nemarginit. ` 
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7 ag, Dar mal esto ai dollea semn al firii poetice, în limbs 
„“xomână, cel de-a trece cuvintele în precuvânt ; şi acesta 
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e meşieşugul poetic. Ca să poţi speria zeii — precum 
asceţii aceia indieni care nelinisteau pe zei cu mucenicia 
lor — şi ca să-i obligi să găsească în lumea ființei un loo 
pentru visul tău, trebuie multă lucrătură si multă mu- 
cenicie. Nu poţi vorbi oricum, când vrei să spui altceva ; 
trebuie să vorbeşti intr-altfel. Credincioşii afirmă că, 


dacă nu te rogi într-un fel anumit, ruga ta nu capătă as- ` 


cultare. Să fie așa ? Să nu fie ? Dar cu siguranţă, dacă nu 
potrivesti gândurile şi cuvintele cu mestesug, zeul Apolon 
nu-ţi dă cununa de poet. 

Limba română are în cămările ei, de la prima vedere, 
o duzină de mijloace de-a se cufunda în precuvânt, care 


dau dovada că ea stăpâneşte bine mestesugul poetului. 


Ar mai putea ieși la iveală încă o duzină de mijloace, la o 
a doua vedere, dar să le enumerăm pe primele, care poate 
sunt de-ajuns spre a arăta poetului făcut, din lumea 
noastră, ce înseamnă un poet înnăscut. 
Undeva în precuvânt este necuvântul, simpla îngăi- 
mare de sunete, care de la început trece în ritm, după 
tactul respirației. Anapestul nu s-a ivit cu poezia şi poe- 
tica, ci cu mult dinainte de ele : tatată, tatată... La fel si 
iambii suitori. Dar spre a putea regăsi ritmurile variate 
ale prevorbirii şi a le alege pe cele de fiecare dată potri- 
vite, trebuie ca limba să îngăduie accente variate asupra 
„cuvintelor, nu accente rigide, ca în alte câteva limbi, 
dintre care unele mari. Cu accentele ei variate, limba 
română nu e unică, fireşte; dar este printre cele care 
„oferă şi nasc unduirea poeziei., Și într-adevăr, cum poate 
fi străină poezia de unduire si ritm ? Ci ritmul este întâiul 
fel de-a așeza lucrurile „într-altfel“ de cum se înfăţisează 
- ele în proza realităţii ; de a spune cum sunt ele în fond, 
în sinea lor adevărată. Asa cum ni se arată ele, învălmă- 
şite în realitatea imediată, lucrurile s-au degradat, stin- 


gherindu-se si înăbusindu-se unele pe altele. Nu mai auzi 


armonia sferelor, nu mai vezi undele pe apele realului, nu 
maj percepi pulsatiile, ritmurile, bătăile sub care se infi- 


ripă si se păstrează fiecare dintre lucruri. Dar inimile 


bat, şi timpul bate, destinele şi istoria bat şi ele, așa cum 
ultimele moduri ale materiei, undele, sunt o pulsatie, iar 


numărul închipuit de om gi urzirile sale toate pulsează 
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ritmic, Înţelesul mai ascuns al lucrurilor este ritmul. dan- 
sul, bătaia de aripă, zborul lui Brancusi. Cum se ne 
dica o limbă la cântec, dacă nu e în stare să redea prima 
lui vrajă şi primul lui adevăr, ritmul ? Si pentru că sunt 
multe şi felurite ritmurile lumii, ferice de limbile care 
poartă în ele bătaia, fâlfâitul şi zborul. 

~~ Poetică e deopotrivă întoarcerea, iar dacă ritmul 
cuvintelor şi rostirilor te poartă pe covorul lor fermecat, 
ce frumoasă este şi întoarcerea aceasta, ritmică şi ea până 
la urmă, a rimei, pe care a ndscocit-o poezia modernă în 
prelungirea ritmurilor antice. Trebuie să fie în precuvan’ 
şi rima : poate că totul se potrivea şi rima, la început, 
Toate limbile mari şi-au încercat sortii de poezie in rimă 
şi unele, care nu pot avea bogăţia ei, au părăsit-o. Dar in 
realitate rima le-a părăsit pe ele, căci întocmai marilor 
»potriviri™ din orice plan, ei nu-i place să fie potrivire a 
dinainte-potrivitului, ci buna potrivire a ceea ce nici n-ai 
crede, de se miră omul că i-a căzut bine cuiva să potri- 
vească pe „te miri ce“ cu „Circe“. Facă poeţii ce-or vrea 
fără rimă şi creadă ei astăzi că rima nu este decât o Circe, 
care te amageste să rămâi în insula şi imbrdatisarea ei. 
Dar ea nu-e curată amăgire, de vreme ce în ea ceva sea- 
mana, ca şi Circe, cu Penelopa cea adevărată, şi din ase- 
~ mănare în asemănare merge poezia către nestiutul şi. 
me cenegasitul ei, e ee ea e 


— Că ritmul și rima sunt joacă? Dar Zeul lui 


E Heraclit nu s-a jucat şi el, făcând câte a făcut ? lar dacă 


"- limbile n-au fost la început o joacă a glasului şi dacă nu 


- sfârşesc prin a fi o dreaptă joacă a gândului, care e sortit 
- “să spună tot ce este si se vede, dar putin si din ce nu este 


si nu se vede, atunci ai zice cA limbile nu sunt mare 
 ducru, sau sunt o atât de serioasă si sigură întocmire, încât 


pot să le înlocuiască si maşinile, aceste jucării ale omului 
care nu mai ştiu nimic de joacă. Unele limbi ale omului 
sunt ca un scenariu dinainte programat : acesta e tatăl, 
gubiectul, care trebuie să stea aci, dincoace este mama, 
„predicatul, şi pe urmă vin si pruncii, atributele şi com- 
plementele, vin şi, rudele cum vin si slugile, conjuncţii 
gau prepoziţii. Fiecare stă la locul lui. Dar dintr-o altă 
limbă, ca a noastră, poate face — ca în lumea precuvân- 

ui — mai ce vrea câte unul cum a fost Cantemir, mu- 
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-tand cuvintele în fel si chip, Că nu ne place ? Dar mu- 
:tați-le într-alt fel, spune limba, că doar nu v-am dab 
cuvintele ca nişte lanțuri ale gândului, cl mai degrabă ca 
un fel de frânghii (cum spunea despra gamant un Can- 
temir din zilele noastre), să le aruncaţi în sus şi să se pra- 
facă în stâlpi pe care să vă căţăraţi, | 

= — Dacă însă e vorba de joacă şi trebuie să spunem ce 

anume stă, în această privință, în fruntea mijloacelor 
limbii noastre de-a face din cuvinte ce-i place, ca pe 
vremuri când. vorbirea nu era a cancelariilor, atunci să 


spunem că stă putinţa de-a face diminutive, întocmai 
copiilor, precuvântărilor Aşa o înfățișa drept primă ca- . 
racteristică a limbii noastre acel mare învăţat, Sextil 


Puşcariu, de la care afli mai mult poate decât de la oricine 
care anume e virtutea ei poetică. O limbă în care de la 

; impăratul Traian joaca omului poate . ajunge la ,,troas“, 

fiindcă isprava acelui puternic al pământului de-a trage 


șanțuri a trecut în troian s troian în troianas, care a dat 


pe troas, o asemenea limbă are în ea. marea virtute a 
-poezie de a îmblânzi nu numai fiarele, dar şi grozăviile 


51. urgiile. Așa a facut si sculptorul acela din zilele noastre 


cu infinitul cel grozav, pe care l-a prins atât de bine în 
“diminutivul unei. coloane încât, dacă limba noastră ar 
vrea să se joace cu reușita sa, ar putea lesne spune că n-a 
fi- chiar infinitul acolo, dar e un. infinitut, dragutul de el. 


- = Ce se întâmplă cu limbile, tot în joacă, se întâm- 
plă poate si cu înțelesurile despre. lume : numai când ştiu 
să se răstoarne bine si sa închipuie o lume răsturnată, 
spun vorbirile. noastre, câteodată, cum sunt în aşezarea 
lor adevărată lucrurile. Cu limbile, fireşte, nu dintr-o răs- 
turnare simplă a. spusei iese un adevăr ; dar iese, ca în 
limba noastră, câte o frumuseţe. Si toate mașinile cara 
au venit si stau să vină nu vor putea traduce fr umusațea 


aceasta, care e totuşi a-poetului, cum, este până şi a vor-` 
birii de rând, cu graiul femeii din Ardeal, unde mătuşa 


nu te întreabă dacă ești. mulțumit; cu'ce ţi-a dat şi dacă 


i-a placut, cl spune : ,,placutu-fica iol 6 
San Căei-aşa este verbul minios- ia la culme: 
Dat fiind $a ALG: multe: feluri de-a: f. re a se rosti, ara al > 


Pa 
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multe intoarceri intra sine şi răsturnări. Spui cu el că ţi 
s-a părut să fie aga, dar spui şi „părutu-mi-s-a“, lăsând 
cu bunăvoință pe celălalt să nu la întocmai cele ce afirmi. 
Dar poezie este în răsturnările verbului gi nu e totuna 
să spui că mi s-a plâns codrul, mi s-a plâns tot omul, cú 
vorbirea poetului; plânsu-mi-s-a. Era priceput foarte, 
postul acela nemângâiet, în privința răsturnărilor verbu- 
lui românesc, dar câte bune răsturnări mai stau să doi- 
nească în limba noastră, numai ea, poeta, le știe. 

— In limba aceasta românesacă verbul şi-a găsih 
anul din ogoarele cele mai binecuvântate în care să ro- 
dească. De vreme ce cuvântul verbum însemna însuși cu- 
vântul, înainte de-a fi „verb“ pur şi simplu, s-ar putea 
zice şi s-a zis chiar că ultimul este miezul şi sângele ros- 
tirii inchegate. Atunci, oricât ai vrea să păstrezi măsura, 
în lauda limbii tale, ţi-e îngăduit totuşi să spul că ea are 
9 vorbire vie — şi vie trebuie să fie ceaa poetului, 
Verbul românesc trece lesne în matca substantivului, cu 
infinitivul și supinul. care nu e chiar peste tot în limbi; 
insufleteste şi lumea adjectivelor cu participiile — si mai 
ales se ramifică într-atât în modurile „sufletului“, cu bo- 
gate forme de optativ şi subjonctiv, încât dă cea mai nuan- — 
tată si exactă expresie nesigurantei, dorinței, așteptării. 
Ce altceva este însă poezia, la urma urmelor, dacă nu buna 


©. denumire a de-abia întrevăzutului ? 


— Ar trebui să amintim şi de adverbe, de poezia 
educării şi modelării verbului prin adverbul pe care un 
alt mare învăţat, Ovid Densuşianu, îl socotea o comoară -- 
a limbii noastre ; ar trebui să vorbim şi de cazuri, sau de 
formele de interogatie si de multe altele, dar să lăsăm poe- 
tilor descoperirea mijloacelor poetice formale în cuprinsul 


“imbii noastre şi să ne gândim o clipă deopotrivă la mij- = 


loacele ei de înţeles si de conţinut. Fără poezie este gând, 
“mai întâi, şi limba aceasta, făcută pe la stâne şi prin sate, 
gândeşte, în felul ei. = te S os ek | E 
>s =~ Din precuvént începe gândul şi în- precuvânt se 
„întoarce el, la capăt, când îşi face singur etimologia, la . 


propriu sau la figurat: Dar în măsura în-care este cuvân= . 


„at, gândul nu poate fi, în «primul „ceas, decât „precuvân=: — 


Be 
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tare, iar limba noastră are, în vorbirea ei, unul din mode- 
fele cele mai izbitoare ale primelor spuse: este, ca in 
cuvântul de precuvântare însuşi, infinitivul Jung. Unii 
spun că vorbirea a început cu interjectii, alţii cu nume 
proprii, alții cu porunci sau alintări ; dar cu siguranţă in 


universul precuvântării, în ceasul acela depărtat când . 


omul „auzea materia plângând“, trebuie să fi apărut li- 
căriri de gând impletite cu imediatul vieţii. În alte limbi 
asemenea licăriri au rămas înscrise mai ales -în verbele 
impersonale : se face ziuă, tună, fulgeră, se face cald, rece. 
in limba română au rămas, parcă, toate licăririle. Căci 


toate situaţiile impersonale se pot exprima, într-un fel, _ 
prin infinitivul lung : aici este o fosnire, o ameninţare, o — 


apropiere, o depăriate, o curgere, aici e adăpostire, indes- 
„“tulare sau rodire ; aici e binefacere şi fericire, dincolo 

întristare si, suspinare. Spre a spune că e vorba de o gân- 
dire, noi calificăm astăzi infinitivul lung drept „abstract 
verbal“. «La capătul, de sus va fi fiind aşa, o trecere a 
acţiunii verbului în abstract ; dar aici, la. începuturi, este 
gând, licărire de gând. Câtă viaţă exprimă astfel limba, 
cu substantivul ei verbal, nici nu mai simţim bine, în timp 
ce limba care ştie să înceapă, cu abstractul ei verbal, de 
la plângerea cea mai de jos a materiei, spre a ajunge, tot 
cu el, până la dezvăluirile cele mai înalte. ale gândului, 
are in simfirea ei gândul viu si poartă în ea toate însu- 
fletirile poeziei si ale poetizării.: 


— Poezia e gând, dar gând întrupat, vets Eee 
blema e totuşi : unde e abstractul, unde e concretul în 
poezie ? Poate că întreg destinul lui Eminescu, şi cu el 
destinul poeziei noastre de un veac încoace, ţine de un 
vers : „braţ molatec ca gândirea unui împărat poet“. Ver- 
gul acesta a trezit atâta emoție într-un suflet luminat ca 
al lui Maiorescu încât, să spunem, Eminescu a fost ce 


putință ! Să spunem, Dar care abstract se concretizează 


prin comparația poetică, asa cum ar trebui să se întâm- 
ple, „braţul 'molatec“ ? Ar fi fost în principiu cazul ca, 


dimpotrivă, gândirea cea leneș să se concretizeze prin — 


“braţul molatec — dacă emoția noastră nu şi-ar pierde 
regulile, în a miracolului : acestei mapletiri tning abstract 


1 moneen 
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„şi concret, Aşa uită limba noastră de reguli, de cuvenita 


aşezare si ordine a celor ce se compară, spunând cum íj 
place, că tot ce e dincolo este si aici, sau tot ce este aici e 
şi dincolo, ba si mai bine, că tot ce stăruie în gând şi in 
sufiete umblă si se arată în plină lume, de poate spune 
fata; „Treci dorule Mureşul, nu-mi mai ‘rumpe sufletul“, 
Căci şi sufletul se rumpe, de parcă ar fi o camașă înflorată. 


— Dacă are natura si concretul in sângele ei, limba 
isi poate îngădui să treacă graniţele lucrurilor şi să meargă 
în sus şi în jos, cum îi place, ca râurile despre care vorbea 
Chesarie Râmniceanul. Si ea mai poate să- şi îngăduie 


ceva, care tine de substanţa poeziei înseşi : poate impleti © 


în cuvinte și rostiri. înţelesuri neașteptate, uneori chiar 
opuse. Cum i s-o fi părut nimerit limbii să treacă de la 1 
nu te îndura împotriva mea, adică nu te impietri, la 1 
îndură-te, îndură-te de mine ? "Trebuie să fi coborât adânc, 
adânc de tot î în precuvânt, ca să poată topi acolo înțelesuri 


ce se bat cap În cap, ca munţii din basm. Trebuie să î 


“simţit în ea, cea fără de glas, chemarea poeziei. 
Înduraţi-vă aşadar de ea, voi glasuri ! Căci asta sun- 
tem cu toţii : niște glasuri ale limbii, poetizând o clipă, 
spre a ne eufunda apoi în tăcerea ei. 
(Din volumul : Simple inérodncels la 


© bunăvoința timpului‘) 
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VASILE VOICULESCU . „(Cecilia Condet) 
Poezia — cuminecătură a sufletului 
„In grădina Ghetsemani“ — comentariu literar . 
„Sonetul CLAXAIV“ — comentariu literar . 
„Sonetul CLAXAMI® (29) — comentariu man ‘ 


„Isus pe ape“ — comentariu Miers ph 2 i 
Lănci de gând 


i NICHITA STĂNESCU . ` (Cecilia Condei) 


Cuvântul — -preambles prin sinele lucrurljor“ 
„Leoaică tânără, iubirea“ — comentariu literar . 
„ln dulcele stil clasic“ — comentariu literar 
»„Evocare“ — comentariu literar 
Sintaxa imaginilor. poetice — viziune sintetică . 


GEO DUMITRESCU. Ss “(Cecilia Condet) . 


Geo Dumitrescu. îmbrăcând. luciditatea în haina 


frondei . 
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„Fântână“ — - comentariu literar , act eS 
„LEONID DIMOV _ - «+ «(Aurelia S 
Crearea unui stil Jzaindp pentru. interioritatea 
poetului , me Sys a ce 
„Poemul odăilor“ a boinehtar iu Afterse te. 
EMIL BOTTA . . > , (Cecilia Condei) i 


In dedalul pădurii cuvântului . . . . e 


„Fachir“ — comentariu. literar Fi ee d 


"Mitologia traco-geto-dacică:; „mitologia remand | 
| „Bocetul al. Jui Yon. Vodă: Atmainul mai. eee 
şi cel Cumplit” = nen comentariu: erans EOE 
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ANA BLAN üw: . ,  , (Cecilia Condei) 


Ana Blandiana — un „Isus feminin“ 
„Avram lancu“ — comentariu literar 


STEFAN AUGUSTIN DOINAS. 


„Mistreţul cu colji de argint“ — comentariu 
literar i eee NE „ina ea gE eat 
Mistretul — iiem", „animal sacru“ y 
„mască“ 


„Masti“ — comentariu. literar 


IOAN ALEXANDRU 
Sentimentul eternității 3 
„Clopotele“ — comentariu literar ee 

GRIGORE VIERU 


Poetul „Dorului national” nae ee 
„Harpa“ — comentariu literar Serpe Se eee 


„(Rodica Fi orescu ) 


( Rodica Florescu ) 


~ 


„Cămășile“ —- comentariu literar t y os ee 


VARIN SORESCU + {Rodica Florescu) — 
L Shakespeare" — cometan literar, 
2. Mitul creştin al creat: şi rai ci i cautati — 
in prelucrare moderna are k 
Transcodarea. Supersemnal... (Aurelia Ss? 


AE. BACONSKY hey : (Cecilia Condei) 
„Fluxul memoriei“ — comentarii titerar 


NICOLAE LABIS (Rodica Florescu) 
„Primele iubiri“ 19 —  Reenscbanid de text 


SPIRITUL ROMÂNESC ÎN LITERATURĂ — 
MIHAI EMINESCU . - (Aurelia Iordache) 
„Dacă treci râul | Selenei“ — comentariu literar . 
„Memento mori“ — fragmente ; | 
Dacia mitică pervia sub suflul | poetic 
eminescian . A 
“Odă (în metru antic)“ — comventariu literar 
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Eminescu“, de Ed. Papu 


7 3. „M. Eminescu, poet național“, de G. Cälinescu i 
CONSTANTIN NOICA eee | 


„Introducere la poezie“ Paes 


173 
‘in 


= Scanned with OKEN Scanner 


© Scanned with OKEN Scanner 


LES 


Bite? că 
ery ta 


se 


GINEN an 


Te 


Scanned with OKEN Scanner 


E 


